9. Anhang
9.1. Verzeichnis der Verdffentlichungen Alois Vogels

Das andere Gesicht. Roman. Wien: Amandus 1959
Im Gesang der Zikaden. Gedichte. Wien: Tusch 1964
Zwischen Unkraut und bliithenden Bdumen. Gedichfe. Wien: Bergland
1964
Jahr und Tag Pohanka. Roman. Wien: Paul-Neff 1964
Lampe im Nebel. Haiku. Gedichte. Bad Goisern: Neugebauer Press
1967
Vorldufige Grabungsergebnisse. Drei Texte. Wien: Neue Perspektiven
bei Jugend und Volk 1970
Sprechen und Hdren. Gedichte. Miinchen: Delp’sche Verlagsbuch-
handlung 1971
Im Auge das Wissen. Gedichte. Miinchen: Delp’ sche Verlagsbuchhand-
lung 1976
Schlagschatten. Roman. Wien: Kremayr & Scheriau 1977
Landnahme. Gedichte. Baden: Grasl 1979
Totale Verdunkelung. Roman. Wien, Miinchen: Jugend & Volk 1980
Das Fischgericht. Tagtraumerzihlungen. Wien, Miinchen: Jugend &
Volk 1982
Die Sehne durchgezogen. Gedichte. Bovenden: Graphikum 1983
Beobachtungen am Manhartsberg. Gedichte. St. Polten, Wien: Nieder-
Osterreichisches Pressehaus 1985
Pulkauer Aufzeichnungen. St. Polten, Wien: Niederosterreichisches
Pressehaus 1986
Erosionsspuren. Gedichte. Baden b. Wien: Grasl 1987
. Thaya, die Rauschende. Gedichte und Text. Kautzen: Radschin 1988
Schlagschatten. Roman. Dunedin: University of Otago 1988 (2. Aufl.)
(=Otago German Studies Bd. 5)
Im Zeitstaub. Nachdichtungen dgyptischer Fresken. 1 8. Dynastie um
1400 v. Ch. Gedichte. Baden b. Wien: Grasl 1990
Nordostliches Triptychon. Gedichte. St. Polten: Literaturedition NO
1991
Das blaue Haus. Roman. Wien: Edition Atelier 1992
Romische Gesdnge. Stazione Termini. Einunddreifiig Betrachtungen
verschiedener Erscheinungen sehr bemerkenswerter Versuche
menschlicher Kommunalorganisation beobachtet an einem ge-
schichtlich bedeutsamen Ort, sowie zahlreiche Randbemerkungen
und Kommentare dazu. Baden b. Wien: Grasl 1993
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Vom austriakischen Ringelspiel und dem prosperierenden Weltun-
tergang. Aufzeichnungen. St. Polten: Literaturedition NO 1996

Von Thanatos Gdrten. Gedichte. Baden b. Wien: Grasl 1997

Fundstiicke in einer alten Kommode auf meinem Speicher. Ein Trauer-
gesang in sechs Strophen. Offsetlithographien Erich Steininger.
Horn 2002 (=Edition Thurnhof Horn)

Im Morgengrauen. 10 Gesdnge. Offsetfarblithographien Herwig Zens.
Horn 2003 (=Edition Thurnhof Horn)

Féiihrten legen. Offsetfarblithographien Heinrich Heuer. Hom 2004

(=Edition Thurnhof Horn)

WERKAUSGABE im Deuticke Verlag (Wien, Miinchen)

Zeitmdander. Ausgewdhlte Gedichte 1964-1997. 1998 (Bd. 1), , hrsg. v.
Helmut Peschina

Schlagschatten. Totale Verdunkelung. 1999 (Bd. 4), hrsg. v. August
Obermayer und Wendelin Schmidt-Dengler

Jahr und Tag Pohanka und 11 Erzdhlungen. 2000 (Bd. 3), hrsg. v. Au-
gust Obermayer und Wendelin Schmidt-Dengler

Das andere Gesicht. Das blaue Haus. Das Fischgericht. Vorldufige
Grabungsergebnisse 2001 (Bd. 2), hrsg. v. August Obermayer und
Wendelin Schmidt-Dengler

Gedichte. Romische Gesdnge. Pulkauer Aufzeichnungen. Essays. 2002
(Bd. 5), hrsg. v. August Obermayer und Wendelin Schmidt-Dengler

HORSPIELE UND FUNKERZAHLUNGEN

Absender unbekannt. Eine Szene. Theater am Schwedenplatz. 1971
Die Geschichtsstunde. Horspiel. ORF, 1973

Der Unfall. Horspiel. ORF, 1976

So lange du lebst. Funkerzdhlung. ORF, 1978

HERAUSGEBERISCHE UND REDAKTIONELLE TATIGKEIT

1964 Hundert Abende, Privatdruck

965-1972 Herausgeber des Jahrbuches KONFIGURATIONEN

1968-1985 Redaktionsmitglied der Zeitschrift alte und moderne Kunst

1971-1992 Redakteur und Mitherausgeber der Literaturzeitschrift
PODIUM
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1976-1991 Herausgeber der Lyrikreihe LYRIK AUS OSTERREICH (50
Bde.)

Gesprdch im Steinbruch, hrsg. v. Alois Vogel und Mathias Hietz.
Baden b. Wien: Grasl 1976

Walter Buchebner. NachlaB. zeit aus zellulose. Wien, Miinchen: Jugend
& Volk 1969, Neuauflage: Graz, Wien, Koln: Styria 1994

Walter Buchebner. 2. Nachlassband. Die weifie Wildnis. Gedichte und
Tagebiicher. Graz, Wien, Koln: Styria 1974

Osterreichische Lyrik von heute. Helsingberg: Orkelljunga 1985

Der Lerchenturm. Anthologie tschechischer Lyrik, hrsg. v. Alois Vogel
und Zdenék KoZmin. Wien: Edition Atelier 1993

UBERSETZUNGEN
INS ENGLISCHE:

Refractions (Schlagschatten). Ubersetzt von Walter L. Kreeger. River-
side, USA: Ariadne Press 1995

Total Blackout (Totale Verdunkelung). Ubersetzt v. August Obermayer
und Penelope Bond. Dunedin, Neuseeland: Verlag German Depart-
ment, University of Otago 1999 (=Otago German Studies, Bd. 12)

The Blue House (Das blaue Haus). Ubersetzt v. August Obermayer und
Penelope Bond. Dunedin, Neuseeland: Verlag German Department,
University of Otago 2000 (=Otago German Studies, hrsg. Bd. 14)

Day in, Day out, Pohanka (Jahr und Tag Pohanka). Ubersetzt v.
August Obermayer und Penelope Bond. Dunedin, Neuseeland:
Verlag German Department, University of Otago 2002 (=Otago
German Studies Bd. 17)

INS POLNISCHE:

Rzucony cieri (Schlagschatten). Ubersetzt v. Ireneusz Maslarz. Krakau:
Wydawnictwo Literackie (Literarischer Verlag) 1984

Catkowite zacmienie (Totale Verdunkelung). Ubersetzt v. Ireneusz
Maslarz. Krakau: Wydawnictwo Literackie 1987

Moderne dsterreichische Lyrik / Wspotczesna poezja austriacka, hrsg.
v. Dorothea Miiller-Ott u. Joanna Ziemska. Krakéw: Wydawnictwo
Edukacyjne 1997, S. 154-163

Porfirowy las. Wybor tekstow. (Der Wald aus Porhyr. Ein Lesebuch),
hrsg. v. Jacek Rzeszotnik. Wroctaw: Oficyna Wydawnicza ATUT
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1998 (=Reihe der Osterreich-Bibliothek, hrsg. v. Dalia Zminkowska
und Edward Biatek)

Dom w kolorze fiotkéw (Das blaue Haus). Ubersetzt v. Ewa Mikulska-
Frindo. Wroctaw: PAP 2001 (=Reihe der Osterreich-Bibliothek,
hrsg. v. Dalia Zminkowska und Edward Biatek)

INS BULGARISCHE:
Zeitmdander. Ubersetzt v. Krsto Stanischew. Sofia 1999

ANDERE SPRACHEN:

Verschiedene ~Erzdhlungen und Gedichte in Anthologien und
Zeitschriften in folgenden Sprachen:

Englisch, Franzosisch, Schwedisch, Polnisch, Bulgarisch, Ruménisch,
Slowenisch, Kroatisch, Serbisch, Italienisch, Tschechisch, Ungarisch,
Arabisch, Japanisch und Chinesisch

EHRUNGEN, AUSZEICHNUNGEN, PREISE:

Forderungspreis der Wiener Kunstfonds 1961 _
Forderungspreis der Dr. Theodor-Korner-Stiftung 1962, 1965
Forderungspreis der Stadt Wien 1966

Luitpold-Stern-Preis 1973

Kulturpreis des Landes Niederosterreich fiir Dichtung 1977
Kogge-Ehrenring der Stadt Minden/Westfalen 1978

Verleihung des Berufstitels Professor 1978

Preis der Literaturinitiative 1983

Verleihung des Goldenen Wappens der Stadt Pulkau 1997

Verleihung des Goldenen Ehrenzeichens fiir Verdienste um das Land
Niederosterreich 1999 _

Verleihung des Ehrenkreuzes fiir Wissenschaft und Kunst erster Klasse
2002
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9.2. Korrespondenz der Verfasserin mit Prof. Alois Vo-
gel, Frau Elke Vujica, Dr. Gerhard Trenkler u. a.

Fragen v. 23.5.1998 an Alois Vogel fiir das Dissertantenkolloquium
1. Wiirden Sie Thre Romane als historische Romane bezeichnen?

2. Glauben Sie, dhnlich wie Alfred Doblin, dass es keinen prinzipiellen
Unterschied zwischen einem gewohnlichen Roman und .einem histori-
schen Roman gibt? Er meint, dass im Sinne einer Tiefengeschichte der
Personen und der gesellschaftlichen Umstidnde, die sie umgeben,
»jeder einfache gute Roman ein historischer Roman® ist. (Alfred
Doblin: Der historische Roman und wir. In: Aufsdtze zur Literatur.
Olten b. Freiburg im Breisgau: Walter-Verlag 1963)

3. Inwieweit ist das, was Sie in Ihren Romanen Schlagschatten und To-
tale Verdunkelung beschreiben, die so genannte ,historische Wahr-
heit“? Gibt es dlese iberhaupt?

4. Schopfen Sie bei dem Entstehungsprozess Ihrer Werke aus histori-
schen Quellen?

5. Hans Vilmar Geppert spricht in seinem Buch Der ,,andere histo-
rische Roman. Theorie und Strukturen einer diskontinuierlichen
Gattung iiber den Hiatus von Fiktion und Historie. Das ist fiir ihn ein
Mittel zur Unterscheidung zwischen dem traditionellen historischen
Roman, dessen Prinzip die Verschmelzung von Fiktionalitdt und
Faktizitét ist und dem ,,anderen® historischen Roman, der die Grenze
von Fiktion und Historie unterstreicht und fruchtbar macht. Welcher
Tendenz wiirden Sie sich anschlieBen? Wie verwirklichen Sie das in
Thren Romanen?

219



Alois VOGEL

Antworten auf die Fragen
zum Referat im Dissertantenkolloquiuvm am 9.6.1998

1) Ich wiirde die beiden Romane "Schlagschatten™ und "Totale
Verdurkelung® als historische Romane bezeichnen, voraus-
gesetzt, d28 man historische Romane jene Romane bezeichnet,
die sich mit historischen Gegebernheiten auseinandersetzen,

2) Ich denke, es gibt (vorausgesetzt wir nehmen die genannte

Definition des historischen Romans im ohgerannten Sinne an)
historische und andere Romane (siehe etwa Jjene F.Xafkas!).

3) Die "nistorische Wahrheit" wird es sicher geben, doch ob es
uns, bzw. jemanden , moglich ist sie zu erkennen, ist
fraglich.

L
4) Ich heniitzé beim Schreiben dieser Romane eigene ZTrfahrungen
aus jenen Zeiten u rn d historische Zuellen, g'e FithrungAltion
der handelnden Personen sindixxXEXXKXFiktion/éﬁ der Fakti-
itdt der historischen Situationen und W@rdedurch eine Ver-
schmelzung der Beiden Komponenten eine Einheit.

5) Verwirklicht wird diese Einneit durch die verschiedensn
Blickwinkela der einzelnen,handelnden Persoren, #isxmixh
deren Aussagern, Gedanken und Erinnerungen sich im Iaufe
der Handlung stindig abwechseln und iiberschneiden. ¥omit
durch die verschiedenen Rlickwinkel, die verschiedenen
Meinungen (Resuldate des Herkommens, Erziehung, politischer
Zuzehdrigkeit) aufgezeigt werden und eine méglichst weit-
zehende Anndherung an die "historische Wakrhéit'"erzielt
werden soll.

Qder:Diese "Einheit" wird, in abwechselnder Folge, durch die
@grxx Wiedergabe ein und derselben Situation aus dem 7lickwinkel
der werschiedenen Personen erzlelt.

Prinzipiell wird webl in jedem "historischen Roman" sowohl
Fiktionalitédt und Paktizitit verschmelzen. (Zumindest ver-
sucht.) Es scheint mir gomit frarlich, ob eine Prosa die

den Hiatus von Fiktion und Historie "fruchtbar®Zéachen versuch
noch als Roman bezeichnet werden kann, (Selbst wenn der Autor
diese Bezeichnung wdhlt. Siehe B.Brecht!)
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Liebe Bwa! Pulkau, am 17, November 1999

Deine Zweifel,
ob man die beiden von Dir génannten Romane als historisch be-

zeichnen kann verstehe ich nicht, Ist Dir der Abstand zum Geschehe
zu nah oder zu fern? Deine Kinweise auf die Entstehungszeit deu-
ten eher darauf hin, daB Du meinst, sie widren fiir einen histori-
schen Roman zu spét geschrieben worden. Ich glaube aber, gerade
die Verpflichtung als Zeitgenosse iiber das'Geschehen Zeugnis
abzulegén ist wichtig und riickt eventuelle sogenannte geschicht-
liche Erzdhlungen spdteter Gesc:lechter in faktische Dimensionen
zurecht, Yer weil, weﬁn“Quo vadistnicht von Sienkiewicz sondern
von einem Zeltgenossen der Antike geschrieben worden wire, Wie
die Handlung des Romanes verlaufen wdre und die einzelenen Per-
sonen in dem Roman gehandelt und gedacht hdtten., Ich sah meine
Arbeiten, im Besonderen natiirlich die beiden Romane, die nun

im 4, Band vereint-sind, auch als Zeugnis eines der dieses Ge-
schehen miterlebt hat, als Zeugnis aus der Perspektive %on unten,
soll heiflen, von dem Blickwinkel des einfachen Menschen, nicht

jenes des 3taatsmannes oder Herrschers, &ber auch nicht von dem
des Geschichtsdézenten.,
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Fragen v. 30.11.1999 an Alois Vogel

Ich scheine in meinem letzten Brief nicht gemau erkldrt zu haben,
welche Zweifel ich im Zusammenhang mit dem historischen Roman
habe. Es ging mir nicht um den Abstand zum Geschehen, sondern um
die Entstehungszeit der Romane. Beide Romane (Schlagschatten und
Totale Verdunkelung) sind ,nur” ungefdhr 30 Jahre nach den
Ereignissen, die sie darstellen, geschrieben worden. (Schlagschatten
musste 1967 entstanden sein, von seiner Entstehung bis zur
Verdffentlichung sind 10 Jahre vergangen, oder? Und wann genau
Totale Verdunkelung geschrieben wurde, wann der Roman fertig war,
weil} ich nicht). Ich bin im Buch Hugo Aust’ Der historische Roman
auf die Frage gestoBen, wie weit ein epischer Stoff tatsdchlich von der
Gegenwart seines ,,Bearbeiters” zuriickliegen muss, um als historisch
gelten zu konnen. Aust bemerkt, dass das historische Priteritum nicht
das einzige Kriterium sein kann, er schlieBt aber durchaus nicht aus,
dass Romane, die die personlich erinnerte Vergangenheit verarbeiten,
auch als historische Romane gelten konnen. Er setzt sogar als Motto
den ersten Satz aus dem Roman Kindheitsmuster von Christa ‘Wolf:
»Das Vergangene ist nicht tot; es ist nicht einmal vergangen.”
Ich glaube auch anderswo dhnliche Uberlegungen gelesen zu haben,

daher meine Bedenken.
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Fragen v. 15. 3. 2000 an Alois Vogel

1. Konntest Du mir Deine literarischen Anfiange genauer schildern? Ich
weil}, dass Deine ersten Gedichte in den neuen wegen und Deine Er-
zdhlungen in Stimmen der Gegenwart verdffentlicht wurden. So viel
steht in Von Durchbruch zu Durchbruch. Dort schreibst Du auch, dass
Du im Café Raimund einige Kollegen kennen gelernt hast. Es wiirde
mich unter anderem interessieren, ob der Chefredakteur der neuen
wege damals Andreas Okopenko oder bereits Hermann Hakel war. In
Riidiger Wischenbarts Buch Der literarische Wiederaufbau in
Osterreich 1945-49. Am Beispiel von sieben literarischen und
kulturpolitischen Zeitschriften. Konigstein: Hain 1983. (Reihe:
Literatur in der Geschichte, Geschichte in der Literatur, Bd. 9) habe ich
gelesen, dass viele junge Autoren (Reinhard Federmann, Ilse
Aichinger, Ingeborg Bachmann, H. H. Hahnl, Christine Busta, Gerhard
Fritsch (Redakteur im Lynkeus), Friederike Mayrocker und andere), die
ihre Arbeiten in Hakels Lynkeus publiziert hatten, ins Cafe Raimund
gingen, wo Hans Weigel seinen Stammtisch hatte. Um Weigel sollten
sich junge Autoren geschart haben, weil er, nach Wischenbart,
attraktiver als Hakel war. Er hatte viele Beziehungen und so weiter.
Dann wurde Hakel Chefredakteur der neuern wege und Andreas
Okopenko verlieB3 diese Zeitschrift. In welchem Moment hast Du dich
den ,,Weigels-Leuten” angeschlossen?

2. Norbert Leser bezeichnet Dich in seinem Artikel (Austromarxismus
und Literatur, In: Aufbruch und Untergang. Osterreichische Kultur
zwischen 1918 und 1938, hrsg. v. Franz Kadrnoska, Wien, Miinchen,
Ziirich: Europaverlag 1981, S. 66) als einen Arbeiter-Schriftsteller. Er
bezeichnet Schlagschatten zusammen mit Anna Seghers Der Weg
durch den Februar, Friedrich Wolfs Drama Floridsdorf, Mannes
Sperbers Romantrilogie Wie eine Trdane im Ozean als literarischen
'Niederschlag des Februars 1934. Wie ist Deine Stellungnahme dazu?

3. Ermnst Glaser (Der Februar 1934 in der Dichtung. Stationen des
Weges zur ,kritischen Versohnung. In: Februar 1934. Ursachen, Fak-
ten, Folgen. Beitrige zum wissenschaftlichen Symposion des Dr.-Karl-
Renner-Instituts, hrsg. v. Erich Froschl, Helge Zoitl. Wien: Verlag der
Wiener Volksbuchhandlung 1984, S. 257) platziert Schlagschatten
zwischen Werke, die sich der ,kritischen Versohnung” ndhern. Er gibt
zu, dass man nicht weiB}, wie die Situation nach 1945 in Deinem Buch
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von diesem Aspekt aus gesehen wird. Davon wird erst der letzte Band
* der Trilogie handeln. Wiirdest Du selber Schlagschatten als ein Werk
bezeichnen, dass sich der ,kritischen Versohnung” nédhert?

3a. Warum ist der dritte Teil der geplanten Trilogie nicht erschienen?
Ist er liberhaupt entstanden?

4. Viele Schriftsteller der jungen Generation nach dem Zweiten Welt-
krieg (nach 1920 Geborene) wurden erst auf dem Umweg durch
deutsche Verlage in Osterreich bekannt. Du hast zwei Lyrikbénde:
Sprechen und Horen (1971) und Im Auge das Wissen (1976) in einem
deutschen- Verlag herausgegeben. Du hast auch versucht,
Schlagschatten bei ,Rowohlt” unterzubringen. War es mit anderen
Biichern auch so? Oder wolltest Du Deine Werke ausschliellich in
osterreichischen Verlagen herausbringen? Inwieweit hattest Du darauf
Einfluss? '

4.a. Konntest Du mir die 10-jdhrige ,,Odyssee” des Manuskripts von
Schlagschatten beschreiben? Ich weill von ihr nur aus einer kurzen
Zeitungsnotiz (Frischfleisch und Lowenmaul Nr. 2/Sommer 1980).

5. Wendelin Schmidt-Dengler  hat einmal gesagt, dass viele
Schriftsteller iiber ihre Kriegsvergangenheit nicht sprechen wollen oder
sie nur mit ein paar Sdtzen abtun. In dem Interview mit mir hast Du
gesagt, dass Du im Bodenpersonal gewesen warst. In Von Durchbruch
zu Durchbruch schreibst Du wenig tiber den Krieg, eigentlich nur im
Zusammenhang mit Deinen literarischen Anfingen. Wenn Du willst,
konntest Du dariiber mehr beschreiben. Wenn es Dir zu personlich ist,
dann verzichten wir darauf. Ich stelle mir die Frage, inwieweit Du
durch Kriegserlebnisse zum Schreiben inspiriert worden bist. Wo warst
Du in Kriegsgefangenschaft?
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7Zu Deinen Fragen:

1) Meine literarischen Anfinge? Da miiBte man sich iberlegen, was
kann man als literarische Niederschriften bezeichnen? Sicher gab
es schon in den Kriegsjahren 2ine ganze Anzahl von Briefen an meine
spitere Frau, die meihe Lust am Schreiben bezeugen, Schilderungen
von der ukrainischen, bzw. russischen Landschaft und zum Teil auch
den dort lebenden Menschen 1941/42 kam ich als Soldat nach Polen L
und spdter in die UABBR bis nach Woronesch und Valujiki, dabei lern'
ich einen dlteren Soldaten in unserer Staffel, kennen, der fiir
einige demtsche Zeitungen geschrieben hatte und mit dem ich oft
nichtelang iiber Gott und die wWelt @Pattierte und der mich zu erste
Gedichte anregte. Uber die Kriegszeit bei 5.) nXhere Ausfiihrungen.
zuriickgekommen nach Wien schrieb ich nur Gedichte und kurze
Prosa. ¥ie Du sehr richtig schreibst: Zrste Verdffentlichurgen in
der Zeitschrift NEUE WEGE, Oktober 41953, eine kurze Prosa BEGEGNUNG
DER PFERDE! VWer damals Chefredakteur war, weiBl ich richt. Ich
sprach, soviel ich mich erinnern kann, mit Friedrich Polakovics.
Da ich noch einen Brotberuf hatte, kam ich kaum dazu, mich um 8o~
genannte Literarische zirkeldzu kiimmern, guch war ich nicht be-
sonders kontaktfreudig. Die NEUEN WEGE brachten nun fast jedes .
Jahr von nir kurze Erzdhlungen urd Lyrik, ab 1956 auch immer wieder
die Zeitschrift WORT IN DER ZEIT! Wenn ach mich recht erinnpere,
sprach ich damals dort mit Dr. Hans Winter von der Redaxtion. (b
Fritsch Redakteur beim LINKEUS war, .-eifl ich nicht, habe ich auch
nie gehdrt. Ich lernte ihn erst im CAFEE REIMUKD kennen. Dort
hatte Hans WEIGEL seinen Stammtisch zu dem ich durch die Verdffent-
lichung der Prose "Der seltene Gast" in der Anthologie STIMWEN. DER
GEGENWART 1956 kam, ich lern#e dort erst neben Fritsch etliche
junge Kollegen kennpen, die sich stdndig mit Weigel in dem ILokal
trafen. Vor allem Jeannie Ebner, Herbert Zisenreich, Milo Dor,
Folfgang Kudrnofsky, H.H.Habnl u.a. Trotzdem war mein :ontakt mit
den Xmmka Kollegen damals noch sehr diirftig. Ich wechselte etliche
Mal meinen Beruf und besuchte nebenbei die Akademie der bildenden
Kiinste und verschiedene Vorlesungen auf der Uni. In jenen Jaliren
erschienen weitere Verdffentlichungen von mir in Zeitschriften,
auch schrieb ich an meinem ersten Rommn DAS ANDERE GESICHT, das
1959 im Amandus Verlag, Wien erschien. Mit Hakel hatte ich keinen
Kontakt, mit Okopenko, Mayrtcker und Ernst Jandl erst viel spidter.

2) Warum mich Univ.Prof. Leser "Arbeiter 3chriftsteller" nennt

weifl ich nicht. Wahrscheinlich, weil ich in den Antologien ange-
geben habe, daR ich gelernter Feinmechaniker bin und "Schlagschatte
grofiteils im Arbeiter-Milieu spielt. Die Namen die er in dem Zu-
sammenhang nennt ehren mich ja, mir gefiel es.

3.) EZrnst Glasers Buch kemne ich nicht. Ich habe meine beiden zeit-
geschichtlichen Romane sicher nicht mit der Perspektive "kritische
VersShnung'geschrieben! Ich wiide auch "Schlagschatten" mmmk nicht
als dieser Richtung zuordnen. Doch bitte, es steht jedem frei, zu
lesen, was er lesen will. Da sehe ich noch eher in "Totale Verdun-
kelung" eine Anndherung an diese Bezeichnung.(Der SchluB!)

3.4) Der 3. Teil wurde nie fertig geschrieben., Ich habe etwa 200
Seiten geschrieben, Dann warz ich aber nicht damit zufrieden, hdtte
wahrscheinlich auch nocheinmal 200 Beiten dazu schreiben miissen
und habe allles weggeworfen.

4,) Das Manuskript von "Schlagschatten'war bei mehreren Verlagen,
auch in Deutschland (Rowohlt, Fischer,ppeper, Reklam), nachdem
immer abgelehnt, habe ich mit keinem anderen Manuskript mehr solche
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Versuchex gestartet. Die oftmaligen Riicksendungen habe ich immer
mehr und mehr als entwiirdigend empfunden. Ich schrieb lieber etwas
Neues statt immer neue Bettelbriefe an Verlage zu schicken, noch
dazu da i durch die Werdffentlichungen in den Zeitschriften und
Anthologien BESTALIBTIXNURRELxIRx bestdtigt wurde, dal meine Prosa
gut ist.

5% Uber den Krieg und besonders iiber meinen Krlegselnsatz habe ich
nicht viel geschrieben (wobei in "Totale Verdunkelung" doch etli-~
ches aus dieser Zeit vorkommtl) weil meiner Generation sowieso
immer vorgeworfen wurde, daf sie immer wieder von "ihrem" Krieg
erzghlt. nlchtn

Ich habe aber keinen Grund/"S%r neine persdnlichen Erfahpungen in
den 7riegsjahren zu berichten. Nach der militdrischen Grundausbil-
dung wurde ich auf Grund meines erlernten Berufes zur weiteren
Schulung einer Luftwaffeneinneit zugeteilt beil der ich fur die
Funktion der Bordgerédte eingeschult wurde. Einige Aufenthalte auf
Flugpldtzen in der Heimat, zusammen mit schon erfahrenen Flugzeug-
mechanikemschulten mich weiter ein. Dann kam ich nach Xrakeu und
ab Friihjahr 1942 in die UdSSR, wo unsere Einheit Jagdflugzeuge

und spidter Bombenflugzeuge betreuten. Den "Feind" haben wir nur als
Gefangene gesehen, wenn welche auf der Bahn abtransportiert wurden.
Imn Winter waren wir manchmal bei russischen Bauern einquartiert
und hatten die besten Kontaite mit ihnen. Im Sommer Kampierten

wir in Zelten., Nach S3talingrad hatten wir am Riickmarsch alle Ge-
rédte verloren, wurden in die Heimat zum aufristen geschickt und
nachher nach Italien neuerlich auf Peldflugpldtze kommandiert.
1944 erfolgte auch hier der stindige Rlickzug und knapp vor Kriegs-
schluB wurde unsere Verkzeugstaffel in der Ndhe in-dew-Nshe von
Schwerin, in Deutschland, von &R amerikanischen Panzerspitzen
gefangen genommen. Nach einer Flucht aus dem Lager gelang es mir,
mich bis in die NZhe von Hannover durchzuschlagen. Dort kam ich
wieder in Gefangenschaft. Das Lager wurde schlieBlich den Englén-
dern ibergeben und dlesegintlleﬁea die Osterreicher noch im
Spatsommer 1945 in ihre Heimat

Kriegserlebnisse haben mich auch zum Schreiben veranlaBt. Derke an
die vielen Riickblenden in "Totale Verdunkelung", wo Jja iberhaupt
die Handlung im den Kriegsjahren abliuft. In einigen ExZE&hlungen
findet man auch Niederschldge aus der Kriegszeit. So in ES WAR
HEISS AW 25 JULI und KEIN DENEKMAL DEN WAHREN HELDEN. Die erstere
Geschichte erscheint im 3. Band der vWerkausgabe heuer im Herbst,

an der zweiten mdchte ich noch etliches dndern. Also vielleicht
spater. Dafiir interessiert sich die Nachfolgerin von HR Dr. Winkler

Ich hoffe, daR damit alle Deine Fragen des letzten Briefes
beantworet sind!

y=
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Liebe Zwal fulkau, am 3. V. 2.000

Der B*ief vom Dr. Trenkler, dessen iblichtung Du schicktest,
hat .iich sehr interessiert. Seine Vermutungen, warum Dr. Sassmann
den Roman strikte ablehnte, finde ich nicht stichhaltig. Ich kann
mich auch erinnern, deB Trenkler damals mir gegeniiber eine andre
Verrmutung susserte. Eine grundsdtzliche Einstellung dssGen.Direk-
tors (der Sassmann damals war) zu den beiden Parteien in der
1. Republik scheint mir auf alle Fille gegeben, Insofer stimmt
Dr. Trenkler Schilderung seiner, Sassmans, politischer ZugehSrig-
keit. Er war von der Sichtweise des politischen Katholizismus
geprégt. Er konnte nicht iiber die Grenzen seiner Parteimauern
hinaussehen. Die Menschen der 20er und 3Qer-Jahre waren da ganz
anders als die kenschen der heutigen Generationen. Einer der aus
seinem,Kastl) in das er hineingeboren und hineinerzogen wurde,
heraus konnte, war eine Seltenheit. Er ist nun schon lange nicht
unter den Lebenden. Man kann ihn nicht befragen, was er sich
dabei gedacht hat.

Werz die ablehnende Haltung des anderen Verlages in Jster-
reich, das "roten", aussprach, kann ich nicht sagen, den Namen
habe ich bald vergessen. Ein Jjlidisches Sprichwort sagt: "Nicht
genannt soll erwerden." Ich weiB nur, daB mich nach Erscheinung
des Buches der Direktor oder einer der Direktoren des "roten"
Verlages, der auch noch eine andere Funktion bei der Gewerkschaft
inne hatte, zu einer Lesung in einem Gewerkschfsheim einlud, auch
eine lange und gute Besprechung iiber das Buch schrieb, Ich wunderte
mich dariiber und sagte es ihm bei einer Gelegenheit, wobei er
sich wieder wunderte und iiberrascht war. Er behauptete, er habe
das Manuskript nie zu Gesicht bekommen, es miisse schon von einem
Ausser lzktor des Verlages abgelehnt und zurlickgeschi:kt worden
sein. Alle diese Brfaiurungen waren natiirlich fiir mich nicht. sehr
er reulich und fOrderten absolut nicht meine ohnehin nicht. grofe
Rontaktfreudigkeit mit Verlagen. Aber das ist jetzt auch schon
lange her. Dr. Trerkler schreidt, daB er mich 1667 in 7ow Kernen
lernte. Izh kann @ich nicht erinnern in welchem Jahr ich im Lul-
turinstitut war. Ich war zweimal, jeweils einen honat dort. is
waren schone Zeiten. Viel veniger vom Xommerz bestimmt als heuse,
und das bsonders im Siiden, in den mediterramen Lindern. it Dr.
Trenxler war ich einmal am Meer, in Ostia baden und die A4usgrabungen
ansehen. Ob wir schon literarische Verlagsplidne schuiedeten oder
das erst spdter brieflich taten, weil ich nicht. Ich weil nur,
dafl seine Lektorin, PFrau Vujica von meinen Arbdeiten sehr angetan
war.,
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Fragen v. 20.6.2000 an Alois Vogel

1. Du hast in Bezug auf Dr. Trenklers Aussage, dass der wahre Grund
fiir die Ablehnung des Manuskripts von Schlagschatten im Inhaltlichen
lag, gesagt, dass er Dir gegeniiber eine andere Vermutung duflerte. We-
Iche war das?

2. Konntest Du mir noch einmal diese Geschichte mit dem Drehbuch
zu Schlagschatten, das entstanden ist, aber nicht verwendet wurde,
schildern?

3. Diese Frage betrifft die Art, wie Du mit historischen Tatsachen
umgehst. Ich habe bemerkt, dass viele von ihnen an tatséchliche
menschliche Schicksale oder historische Fakten erinnern, manche aber
nicht so ganz stimmen.

A. So zum Beispiel erinnert das Schicksal Hans Briinners von Schlag-
schatten an den Fall Bernaschek, den Gerhard Jagschitz in seinem
Buch iiber den Juliputsch beschreibt. Hans Briinner fliichtete in Schlag-
schatten nach dem Februar 1934 in die Tschechoslowakei, von wo er
wieder fliichten musste, weil er dort einen Mord beging. Er wurde von
den Gendarmen festgenommen, die ihn fiir einen Schmuggler hielten
und kam ins Gefingnis. Illegale Nazis, die ihn auch fur einen Nazi
hielten, halfen ihm bei der Flucht. War dieser Vorfall, das heil3t die
Befreiung eines Sozialdemokraten durch illegale Nazis, die geglaubt
haben, dass sie ihrem Genossen helfen, ein Vorbild fiir diese Gestalt?
B. Einen Propagandafilm mit Christine Séderbaum hat es auch gege-
ben. In Totale Verdunkelung hat, soweit ich mich erinnern kann, diese
junge Rot-Kreuz-Schwester Poldi einen Film mit dieser Schauspielerin,
die ,,wegen eines bosen Juden ins Wasser gehen mufite” im Kino
gesehen. Der Film ,.entlockte ihr einen heifien Tridnenstrom” (Torale
Verdunkelung, S. 120). Diese Beschreibung erinnert an den antisemi-
tischen, 1940 im Auftrag des Reichspropagandaministers gedrehten
Film Jude Siiff, wo Christine Soderbaum von ihrem Mann als Leiche
aus dem Neckar getragen wird. Sie wollte ihren Mann vor dem Tod
retten und ging zu Sii3, der sie misshandeln haben musste. (s. Drew-
niak, Bogustaw: Der deutsche Film 1938-1945. Ein Gesamtiiberblick.
Diisseldorf: Droste 1987, S. 315). Es muss aber nicht unbedingt dieser
Film sein, denn Christine Séderbaum wurde so oft von der Filmhand-
lung ins Wasser getrieben, dass sie vom Publikum ,,die Reichswasser-
leiche” genannt wurde. Hast Du einen konkreten Film mit ihr gemeint?
C. Jetzt ein Beispiel, das meiner Meinung nach an eine gewisse Person
erinnert, jedoch nicht ganz mit der historischen Wirklichkeit iiber-
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einstimmt. Richard Wohlleben kommt kurz vor dem Angriff auf das
Haus der RAVAG in diese Gegend und sieht dort etwa zehn Ménner in
der Uniform des Bundesheeres. Er erkennt in einem von ihnen seinen
Bruder Erich. Richard will den Minnern den Eintritt verwehren, wes-
halb auf ihn geschossen wird. Er kommt schwer verwundet ins Spital,
sein Bruder Erich iiberlebt und verschwindet fiir eine Weile. In
Jagschitz’ Buch habe ich gefunden, dass es beim Uberfall auf die Ra-
diozentrale einen Erich gab, und zwar Erich Schredt, der zusammen
mit Wilhelm Waneck (beide Mitglieder der SS-Standarte 89) fiir die
militdrische Leitung verantwortlich war. Er kam aber ums Leben.
(Ubrigens sind in Schlagschatten die Putschisten vor der RAVAG in
Bundesheeruniformen, wihrend — wie Jagschitz schreibt — nur die
Putschisten im Bundeskanzieramt in Bundesheeruniformen gekleidet
waren und die in der RAVAG in Zivilkleidung waren, S. 113). Hast Du
bei der Konstruktion der Figur des Erich Wohllebens an Erich Schredt
gedacht oder ist das ein Zufall?

D. Ich konnte nirgendwo finden, ob es wirklich einen Mann namens
Schneeberger in der SA gegeben hat, der ein naher Mitarbeiter von
Rohm gewesen sein soll, fiir den die illegalen Nazis Hans Briinner
halten und ihm deshalb bei der Flucht helfen. War das eine wirkliche
Gestalt, die Du in die Handlung eingebunden hast oder hast Du nur den
Namen fiir eine dhnliche Figur gew&hlt oder ist es reiner Zufall? Mir
scheint, dass es kein Zufall sein kann, denn es wiirde zu viele Zufille in
Deinen Biichern geben. Man konnte mehrere solche Beispiele anfiih-
ren, so zum Beispiel auch eine Anspielung auf die -Hirtenberger
Waffenaffire in Salzburg, es wird aber nicht genau gesagt, ob es sich
hier wirklich um diese Affire handelt.

Eine allgemeine Frage: Inwieweit schopfst Du bei der Konstruierung
der Gestalten und der Handlung aus der sogenannten “historischen
Wirklichkeit”? Sind die wirklichen Schicksale eine Inspiration fiir
Dich, inwieweit verarbeitest Du sie fiir Deine Romane?
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1. Zu Dr. Trenklers Aus:zage:

Mir gegeniiber erwihnte er, daf Dr. 3assmann "Schlagschatten" zki:
ablehnte, weil er (3assmanp)) selbst erlebt hat, wie Sozialisten
die Fronleichnamsprozession brutal attakierten. Ich 2lso im Roman
die "rote" Seite zu beschdnt beschreibe!

2. Das Drehbuch von "3chlagschatten" reichte ich dem Fernsehen

in dem Jahr 1979 ein, als das zweite studio (Dr. Schwarz) aufge-
lassen wurde und Dr. S¥skowitz alle Einreichuugen von dort dibernahm.
Dr. Schwarz und Dr. E,%.Marboe (der Intendant) hatten mir schon
eine Produktion zugesagt. Dr. Szyskowitz sagte aber, das gehe ihm
nichts an und er habe sowieso schon etwas anderes, mit Zhnlichen
Thema in Arbeit. Ich habe noch einen Versuch iiber Marboe das Manus.
zu placieren unternomwmen, vergeblich. Ich habe dann auch nicht mehr
bel anderen Sendern unterzukommen versucht. Schade um die Zeit,
sagte ich mir,

3, Die historischen Tatsachen sind in den Romanen im Grofen ein-
gehalten, Die persdnlichen Schicksale sind jedoch frei erfunden,
wenn sie sich mit vielen Persdnlichkeiten decken oder zum Teil
decken, so ist das rein zufdllig.

A. H. Brinner, die Figur sus dem Roman "Schlagschatten” fliichtet
1934 (1) 1in die CSR. dal sein weiteres Schicksal gewisse Parallelen
“mit jenen von Richard Bernaschek aufweist, ist mir nicht bekannt
gewesen. Ich habe auch G. Jagschitz Buch iiber den Juliputsch nicht
gelesen. Zs war,als ich den Roman schrieb,noch nichb vorliegend.

B. DaB im Roman "Totale Verdunkelung" die jumge Rote-Kreuz~-Schwester
an den Film "Jud 3uUB" dachte, wenn dieser auch nicht genznnt wird,
steht im Hintergrund.

C. Bei der Figur des frich Johlleben habe ich durchaus nicht an
Erich 3chredt gedacht, Vielmehr an den Bruder Richards, der, ebenso
wie Eichard anders hieB und tatséchlich im Salzburgischen bei

einer N3-Organisation gewesen ist.

D. 4also lauter erfundene Kamen. Aber auch die Personen, die mir
Hodell standen, handelten nicht so wie in dem Roman sondern waren
mir nur Hodell. Und wenn sich die Hardlungen der Romanfiguren it
gewissen historischen Figuren/ Parsonszn (z.7T.) decken, so i ¢ t es
Zufall! Die Hirtenberger waffen-affdre war natiirlich nicht die
einzige ihrer art. Die geschilderte soll eben die allgzemeine Jitu-
ation aufzeigen. Dafl eine bestimmte mir den .instoll zu dieser und
jener schilderung gegebn hat, ist wohl anzunehgmen. Ich las, als
ich an dem Homan schrieb, sehr viele Zeitungen der verscihiedensten
Richturgen der Jahre 1934 um mir einen entsprechenden Hintergrund
zu erarbeiten, vor dem, beziehungsweise in dessah Rahmen die per-
sonlichen Schicksule ablaufen. Der .{ensch und seine persinliche
cntscheijung oder KFicatentscheidung, seine Tingebundenheit und
sein cifenbares susscheren aus seinen liberkoisenern Voraussetzungen
war mir wichtig aufzuzeigen.

vamit scheind nmir auch die letute Frage nach der Honstruierung

der jestalten und der Hanlung aus der sogengnnten "histovischen
dirklichkeit" beantwortet.

AV,
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Fragen v. 20.7.2000 an Alois Vogel

1. Warum hast Du relativ spit angefangen, Dich mit der so genannten
»vergangenheitsaufarbeitung” in Deinen Romanen zu beschiftigen?
War das mit Deiner Entwicklung als Schriftsteller verbunden oder lag
es eher an dulleren Umsténden?

2. Du hast in dem Interview mit mir gesagt, dass Du Deine Zeitgenos-
sen am Anfang (Du hast Boll und Grass genannt) absichtlich nicht
gelesen hast, weil Du gefiirchtet hast, von ihnen beeinflusst zu werden.
Galt dasselbe fiir Deine osterreichischen Zeitgenossen wie Ilse
Aichinger, Erich Fried oder Hans Lebert? Haben sie Dxch auf irgend-
eine Weise beeinflusst oder inspiriert?

3. Wie stehst Du selbst zu der komplizierten Geschichte der Veroffent-
lichung von Schlagschatten und Totale Verdunkelung? Wie beurteilst
Du das aus heutiger Sicht? Warum war es so schwierig, diese Romane
zu verdffentlichen? Lag es an der Zeit, die fiir solche Romane noch
nicht reif war, lag es an den Biichern, die ~ laut Deiner Aussage
(Frischfleisch und Lowenmaul 22, Sommer 1979, S. 21) — kommerziell
gesehen zu schwierig zu verkaufen waren? Oder gab es andere
Griinde?
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Antwort auf iie Fragen vom 20. 7. 2000

1) Es lag eher an &fssersn Umsténden. FaBt alle jungen autoren
kamen erst ziemlich spdt dazu, ihre Zindriicke iliber die Jahre
zwischen 1933 - 1945 zu verarbeiten. H. Ieberts "Wolfshaut" er-
schien erst 1955, H.Zands "Letzte Ausfanrt" 1953, G.Frits:zhs
"Fasching" 1967, nachdem schon 1956 "Moos auf den Steinen® erschie-
nen war,'das aber doch keine "Vergangenheitsaufarbeitung" ist.Erst
der Brief des Univ.Prof. Dr., Alker aus der 3chweiz gab mir den
AnstoB, mich mit dieser Zeitspanne besonders auseinander zu setzen.
Dazu Mam, daB ich nach dem Krieg noch stark mit der bildenden Kunst
beschdftigt war, mich weiterbilden muBte und eimem Brotberuf nach-
gehen =ufBlte,

2) Meine Osterr. Kollegen, besouders die genannten, haben mich
nicht inspiriert¢ Ich habe sie ziemlich spdt kennen gelernt, Fried
erst nach 1970, Was damit zusammenhingt, daB P. sich lange Zeit
als deutscher Autor bezeichnete!

3) Es lag in"OSterreich sicher an dem Thema, das etwa bis zur ¥ald-
heimaffdre ;ﬁﬁ beider groflem Parteien Tabu war. Auch dltere Kol-
legen hatten Arbeiten die diese Zeit behandelten und konnten sie

in keinem &sterr. Verlag unterbringen.

3a)Den deutschen Verlagen waren die beiden Romane zu dsterreichisch,

ja provinziell (s.Ablehnung v. Rowohlt).

3b) Sicher waren auch die Verschachtelungen der Zeiten und Orte,
besonders bei "Totale Verdunkelung" besonders im Hinblick auf eine
gréBere und einfachere lLeserschaft ein Hemmnis.

3¢ ) Grundsitzlich war ich nach jeder Ablehnung durch einen Verlag
2zu sehr deprimiert um mich weiter flir eine Vertffentlichung ein-
zusetzen. Ich arbeitete lieber an meinen Biichern weiter.
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Fragen v. 25.7.2000 an Alois Vogel

-1. In Frischfleisch und Lowenmaul (Nr. 22 / Sommer 1979) habe ich
die Feststellung gefunden, dass Schlagschatten aus politischen Griin-
den vom Styria-Verlag abgelehnt wurde: ,,Die Lektoren vom Styria
nahmen das Manuskript an, sogar der Erscheinungstermin fir 1976
wurde schon fixiert, aber dann hatte sich der Herr Generaldirektor der
Firma eingeschaltet. Er weigerte sich, den Verlagsvertrag zu unter-
schreiben. Eine Sache, die er bis dahin noch nie gemacht hatte, und er
sagte ganz eindeutig, weshalb der Roman in seinem Verlag nicht er-
scheinen diirfe: aus politischen Griinden!* Stimmt das?

2. An derselben Stelle befindet sich auch eine Information dariiber,
dass der Verlag Kremayr und Scheriau, der Schlagschatten verlegte
und es als ,,iiberraschend gut” bezeichnete, Totale Verdunkelung unan-
geschaut ablehnte, als sich bei der Abrechnung herausstellte, dass das
erste Buch nur 3000 Mal verkauft worden war. Die Verkaufserfolge
blieben diirftig, trotz der Tatsache, dass Schlagschatten 1978 in
Fortsetzung im osterreichischen Rundfunk gelesen und ins Programm
der Donauland-Lesegemeinschaft aufgenommen wurde. Ist das richtig?
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Pulkau, am 2, VIII. 2000

Liede fya!

Doch weiter zu Deinen Fragen im Brief: Die Stelle in der
Jeitschrift "PFrischfleich & Lowenmaul" ist richtig. Dr. 3assmann
lehnte"Schlagschatten” aus politischen Griinden ab, Natiirlich sagte
ep es mir richt s0.lie8 eg nir auch il durch Dr. Trenkler nicht
s0 sagen! Doch Dr. Trenxler lieB es in einem Gesprdch, als er air
die Nachricht von der Absage brachte, ganz eindeutig durchblicken!
"Schlagschatten" war eben Dr. Sassmann zu sehr aus dem Blickwinkel
sozialistischer Einstellung geschrieben, und kam daher fiir den Ver-
lag Styria nicht in Frage. Wie Jja auch die Ablehnung des Buropa-
Verlages mit der Beglindung, dall der Schutzbund zu wenig heroisch
beschrieben wurde, abgelehnt wurde.

seitows fragst Du ob es stimmt, dab Kremayr "Totale Verdun-
kelung® wegen der geringen HGhe von 3.000 ¥ verkauften Exemplare
von "Schlagschatten" die Fortsetzung abgelehnt hat. So erklarte
es mir der Lektor.
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Fragen v. 18.8.2000 an Alois Vogel

1. In Frischfleisch und Lowenmaul (Nr. 22/Sommer 1979) habe ich
gelesen, dass Schlagschatten in Fortsetzung im Osterreichischen Rund-
funk gelesen und ins Programm der Donau-Lesegesellschaft aufgenom-
men wurde. Stimmt das?

2. In Schlagschatten steht am Anfang (S. 7), dass die Handlung sich an
einem Junitag abspielt. Wihrend es noch begreiflich ist, dass die erste
Szene im Juni stattgefunden haben konnte, weill ich nicht, wie ich es
verstehen soll, wenn es bei der Schilderung des Juliputsches steht, dass
Richard in den Jumihimmel blickt. (S. 123) Ist das eine Art von Ver-
fremdungseffekt, eine Metapher oder einfach ein Versehen?

3. In Deinem Brief vom 3.7.2000 verneinst Du meine Frage, ob Du bei
der Figur des Erich Wohllebens an Erich Schredt gedacht hast, der am
Uberfall auf die Sendestation der RAVAG teilgenommen hat. Du
schreibst, dass Du vielmehr an den Bruder Richards gedacht hast, der
ebenso wie Richard anders hieB und im Salzburgischen bei einer NS-
Organisation gewesen ist. Wer war das?

4. Im letzten Brief duflerst Du dich iiber Deine dlteren Kollegen, die die
Zwischenkriegszeit und besonders die dreifliger Jahre behandelten und
die diese Biicher in keinem osterreichischen Verlag unterbringen konn-
ten. Konntest Du mir solche Beispiele nennen?

A. Du hast Deine Romane Schlagscharten und Totale Verdunkelung als
historische Romane bezeichnet (s. Antworten auf die Fragen zum Refe-
rat im Dissertantenkolloquium am 9.6.1998) War das von Anfang an
Deine feste Absicht, historische Romane zu schreiben?

B. Du greifst in Deinen Romanen in die Zeit 1934, 1938 und 1945,
weil Du meinst, dass Du zur Zeugenschaft verpflichtet bist. War das
der einzige Grund, warum du Dich mit dieser Zeit beschéftigt hast?
Warum hast Du ausgerechnet diese Zeit gewahlt? Das Aufzeigen von
personlichen Entscheidungen des Menschen, seine Eingebundenheit
und sein Ausscheren aus seinen iiberkommenen Voraussetzungen, das
Du fiir wichtig haltst, kann man ebenso gut in anderen Epochen dar-
.stellen. Hat Dir die Erfiillung dieser Aufgabe die Tatsache, dass Du
dich an diese Zeit selbst erinnern kannst, erleichtert?
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Zu

1)

2)

3)

den Fragen vom 18. VIII. 2.000

"Schlagschatten" wurde in die Buchgemeinschaft “Donauland"
libernormen .,

Von "8chlagschatten" wurden Ausziige im QRF am 15.II. und
13. III., 1978 und der ganze Roman in 17 Fortsetzungen von
16. X. bis 10. XI. 1978 gesendet.

Der fragliche Wonat, S.7 und 8. 123 soll heifien JULI. Ein
sehr bedauverlicher Fehler der immer iibersehen wurde,

Der Bruder Richards war ein Forster im Salzburgischen.

Tr war auch NS-Anhédnger, aber keine bekannte Persdnlichkeit.
Auch hatte er nie etwas it der Waffenschieberei zu tun. In
der beschriebenen Gegend fanden jedoch solche statt.

%3)(s0ll es nicht 4 sein?) Kltere Kollegegﬁie das Thema behan-

delten: Siegfried Freiberg, Robert Braun, ich karn mich noch
an eine Frau erinnern, weif aber uichtmer ihren Namsn.

5 A) Bs war von 4infang meine Absicht einen historischen Roman

zu s.hreiben. 4lso Zeugenschaft zu geben.

5 B) Den Anstof diese Zeit zu yahlen gab ein Brief des Schweizer

Literaturwissenschaftler ERET ALKER ! Ich glaube, ich habe
davon schon geschrieben und erzéhlt.

Das iufzeiger der persdnlichen Entscheidung in extremen
Situationen, wie sie sich in jenen Jahren ergaben, zeigen,
daB man kann, wenn man will, auch wenn es schwer fallt und
gegen den allgemeinen Trend ist.
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Frage v. 8. Februar 2001 an Alois Vogel:

Von wem — auller Ernst Alker — wurde Dein Schaffen und Das Podium
gefordert? Wie waren die Produktionsbedingungen fiir junge Autoren
in den 60er und 70er Jahren? In Deinem Artikel in Oberdsterreichi-
schen Nachrichten v. 19.5.1965 Wort in der Zeit und seine Wiener Na-
belschau schreibst Du, dass die Redaktion von Worr in der Zeit
Zuschriften bekommen hat gegen die Veroffentlichungen junger Auto-
ren wie Rithm, Mayrocker, Jandl (welcher Jandl Ernst oder Hermann?)
und Okopenko. War das damals eher eine einmalige Erscheinung oder
war das eher eine Tendenz?
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Lisbe Dwal Pulzzv, 18, 11, 2000

Du fragst edmmal um die Pordervng meinmes Jchaffens. Sie wurde
von Hees ieigel, Pudof Felmayer, spifer auch von Gerhard Fritsch
und Oskar Jan Tauschinski geftrdert. Im selben Satz fragst Du
auch un das "Podiue", pur, dieses badurftefur eine Pinanzielle
Forderung und diese erhielt sie durch das Land Niederdsterreich,
i wo-ich die notigen btellen bei denen mar vorsprechen nufite
gut kannte.
leltﬂrs Jie Zuschriften an "jort in der Zeit" gegen die vor Dir
genannten Autoren (es handelte sich um Ernst Jandl und nicht wm
seinen Biuder Herxmann) war eire Tendenz, die inceinen eiamaligen
Ausbruch sinen Hohepunkt srreichte, der schlieBlich auch zur
Abldsung von Gerhard Fritsch als Redexfeur filhrte,

Ich hoife ilese Antworten gehiigen Dir. 7rage nur weiter, wemn
Dr etwas nicht versténdlich scheint.
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Fragen v. 3. Mai 2001 an Alois Vogel

1. Du wurdest oftmals mit anderen Autoren verglichen, mit Franz
Kafka oder mit Heinrich Boll, was Du nicht so gerne gehort hast. Du
hast gesagt, dass Dir vor allem Julien Green und William Faulkner als
Vorbilder gedient haben. In verschiedenen Zeitungsausschnitten habe
ich neue Vermutungen iiber ,,Deine” Vorbilder gefunden. Die Entste-
hung von Schlagschatten wire, der Meinung Inge Meidinger-Geise
nach, nicht moglich gewesen ohne George Saiko und Edzard Scharpers
Am Abend der Zeit. Totale Verdunkelung erinnert Gottfried W. Stix an
Karl Kraus’ Die letzten Tage der Menschheitr. Helmut Butterweck
meint, dass Vogel ,;neben Jura Soyfer der menschlichste literarische
Zeuge und Beobachter des Februar 1934” sei. Und was sagst Du zu
diesen Feststellungen?

2. Ich kann nicht feststellen, ob die in Schlagschatten von Hans
vertretene Meinung, dass die Priester die Waffen der Nazis gesegnet
hitten (Ebd., S. 182), mit der Wirklichkeit iibereinstimmt oder nicht.
Der Rezensent von Biicher Bord (Kurzinformationen iiber Neuerschei-
nungen fiir Seelsorger, Religionslehrer, Biichereileiter u.a. v. Nov.
1977) schreibt, dass dies eine anscheinend unausrottbare Behauptung
sei. Da im Buch keine tendenzidsen Anschauungen vorkommen, kénne
man es zur Einstellung in Pfarrbibliotheken empfehlen.

3. In Deinem Brief v. 2.8.2000 schreibst Du, dass Dr. Sassmann
Schlagschatten ablehnte, weil Du dort die rote Seite zu beschont be-
schreibst, wihrend er selber erlebt hat, wie Sozialisten eine Fronleich-
namsprozession brutal attackierten. In Schlagschatten habe ich nach
einer Stelle mit einer Fronleichnamsprozession vergeblich gesucht, ich
habe aber in Jahr und Tag Pohanka (S. 43-59) eine sehr plastische und
iiberzeugende Fronleichnamsprozession beschrieben gefunden. Hast
Du diese Stellen verwechselt, oder meinte Dr. Sassmann allgemein,
dass Du die Roten, die er eine Fronleichnamsprozession attackieren ge-
sehen hat, nicht seinen Erfahrungen und Erwartungen gemifl be-
schreibst?
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Jien, am 1/. Kai 2uul
Liebe zwa!

Nun zu Deinen #ragen: 1) In der Friihzeit meiner Vertffent-
lichungen wurTie ich ofv mit ¥, hafke veryiichen, ich wurde aber

durch Julien Green beeinilufit. Sein koman "Wenn ich Du widre" hat

besonders "Das andere Gesicht " und gewisse Nrzbhlungen die im
"Fiscagericht" erscaienen sind beeinfluft. Faulkner hat .ich dann
spater zur Genguigkeit und Healitétsbezogenheiv gewlesen, Mit
neinrich k81l habe ich {iberhaupt keing ndheres Verh:ltnis, seine
biiche: habe ich auch ersc

zewesen, da waren wmeine -tousng bereics
ersc:ienen. Bolches .ilt auch fiir jene sAutoren, die rrau HMeidingor-
Geise sniiihrt. "am abend der .eit” kenne ich nicht. Kggl Kraus
natiirlich, nun da sene ich ater zucn keine Verwan.tscheft, frei-

lich zibe es zeicliche Declungen. Ja, und Jury soylsr steckt viel
mzhr im Farcerapp:srac «itv scinen Llextenl

4u &) leh gljube, wir hiben dariiber bei mir, in weinem arbeits.iie
in Yulkao dariiber gesprochen. Yie Behaupoung, dis Friester nitten
die Jalfen gesexnet war falsch, ganz gleich unter .elcher Leglerun
sie haben immer die (riger der Waffen gesegnet, da und dort,

schon im ersten veltkrieg, auf jeder Seite der Kém»fenden. ks
wurde aber scion von allem Volk so gesprochen und auch gedacht,
daf sie die watfen gezeznet haben, ¥Was natiirlich damels von den
linken besonders gerne aufgegfriffen wurde und ausgeniitzt wurde,
Und wenn in einem erziblenden verk ein "Boter" iber dieses ‘‘hema
spricnt oder denkt, dann denit und gpricht er natiirlich auch nur
in ¢ew S3inn: Die Pfaffen segnen die Waff:n!

Zu %) Ich glaube sehrB Sassmann ksnnte meinen Roman "Jahr und ‘lag
Pohanka" iberhaupt nicht. Damit also such meine Fronleichnamsscell:
nicht! ©r war das was man einen'®rerbissenen Schwarzen" nanate

unnd hat, wie Du ricatig schreibst ein ungutes £rlebnis bei einer
Prozeszion an der er teilnahm gehabt und sah seit dieser azlles aus
diezer S8icht. Icih wuchs in Favoriten auf und sah in meiner Kindhneit
etliche kircaliche Prozes.ionen in <den Strafien dicses Lezirkes,
doch ich kann mich nicant daran erinmnern, de@ jemals irgendwelche
stOrende Provokationen vo{:kamen. Und Favoriten war zu dieder Zeit
gne Hochburg der Soilgaldemokraten!

rieb> Twal -
Pulkau, am J. Juli 2.u01
3

"Schla schatten®
arn kann, 5.000 SL&ck und “Totals
1E chattan’ist fast ginzlich vom Varlag
ft worden, dbei "7 seb es Hestzposten. Beids g
e} J’GO’Q in i len vial hiher gedruckt w i sehr bC“lFll
7% vurden!

natts, soviel ich
Verdurkelung® 1.000!,schlan
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Fragen vom 25.7.2001 an Alois Vogel

1. Konntest Du mir die Entstehungsgeschichte der Romane Schlag-
schatten und Totale Verdunkelung von den ersten Entwiirfen bis zum
fertigen Werk schildern? Ich meine natiirlich nur Fakten, die ich nicht
kenne. Ich mochte sie in meiner Arbeit sehr genau schildern.

2. Ganz am Ende von Schlagschatten‘steht eine Zeile eines Liedes, das
mir bekannt vorkommt, ich kann mich aber nicht erinnern, was fiir ein
Lied das ist. ,,...aber der Wagen, der rollt! Vielleicht konnte ich dieses
Wissen fiir meine Interpretation brauchen. Es wird so oft von der Be-
deutung von den ersten und letzten Zeilen eines Romans gesprochen.
Konntest Du mich dariiber aufkldren?
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1) Uber die Tntstehunasgeschichte der beiden Romane "Schlaz~
schatten" und "Totale Vardunkelung" bist Du ja informiertx. Da
ist vor allem der Brief des Schweizer Germanisten Prof, Alksr

aus dem Goethesnum, der den ntschlufl 2u ziner eprischen gestult
dar entscheidender Jshre der Auslischung Osterreichs gegeben hat.
Tinzelheiten der abfolge? Daran kann ich mich jetzt wirklich
nicht erinnern. Ich weill nicht, habe ich bei der wache vor den
Rundfunk begonnen wo Eichard angeschossen wurde cder bei den
Ziegen auf dem Leopoldsberg. Vielleicht much bei der Gruppe der
Frauen mit ihren Kindern am Hang des Berges we sich der Knabe

das Bein gebrochen hav., Ich glaube fast das letztere war der #all
Viel als #ind selbst Erlebtes ist in diesen szeunsn elngeflossen.
Du hast es senr richtig auch bei der ILektiire dar "Prinzessin von
Trepezunt" auch sofort erkannt. Auch "Zubetonriert" gehi auf die
@rtlichkait und die rolitische lage zuriick.

2) "Totale Verdunkelung", olso die Fortseteung, ldste vor allem
dann jene Wwelle der Verdcffentlichurgen der jungen Ssterr. Schrift
steller aus, dies dawals noch lange nicht lebten, die aber so
schrieten als wiren alle Usterreicher blindlings den Nazis ver-
fallen gewesen, Sicher waren es sehr viele, doch wer die Zeit
nicht erlebt hat, weill auch nicht,dal jeder der damals ein unve-
dachtes Jort in der (Offentlichleeit gegen das Regims sprach sehr
gefihrdet war. Darum schwiegen die xeisten die mit dem Regiue
nicht einversianden waren. lauerhin hat es tausendeVerhaftungen
und Verschickungen i KZs gegeber und sehr visle von den Fazis
Zrmordete. Allardisse Opfer wurden von 4en Jurgyen nicht nur nicht
.g2dacht, sondern nmit ihrem Pauschalurteil bagatellisierten sie
auch deren iJiderstand.

Zine Schilderung §ﬁ§ Beginns, slzo an den »blauf der Handlungen
kann ich mich nicht srinnern. Sines vweil ich sber genau, dal ich
den Lauf der Handliung etlichemale wrgrugpierte. as schiern mir

schon aus der #Scbhildarung der Gleichzeltigksit .sncher Handlungen

erforderlich,
Das Iied, nit
nwit "Hoch auf

den juzendbewe e

en Zalie "...aber der Jagen,der rollt," begi.nt
uznl wurde oft und visl vog

Teltkrieg

5
3. Zeit wach denm 1,

SesUL-

n. Jdhon

gen uad sn

wagen der oymbolix des

)
o

beszers, in Groileut

Ziz2des, das ursp
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und allmshlich von den Trdgern diaser fartel sehr gspflegt,
ginzlich sls einem Lisdemx ihrer MBeweguug" susgegebsn wurde,
Auch vielen arbeiterliedsrn epging es so.

An einss kann ich mich noch erinnern: Pir beide Lomsue he-
durfte ich vielsr zeitgeschichflicher Unterlagan, die ich in der
Bibliothek der 3tadt #ien im Rabhaus fand, iuch befrage ich viele
dltere ienschen als ich war, Menschen sus versciiederern sozialen
Schichten, dis urterdessen bereits verstorben sind um gewisse
3ituationer. Und so figte sich eine Handlung in die anders, so
gewannen die Tréger dieser-Handlungen ihre Schicksale. Natii

suchte ich mir die zu Befragenden aus, und sondsrbzr, sie berich-
teten mir genau iber jene Grundhaltung die ihre Handlungen betraf
vor: denen ich schon in "Schlagschatten" schrieb. Farunm nur? 3ie
kanaben das Buch nicit, es war sogar noch nicht gedruckt, 3ie, dis
befrazter Persoren psften einfach in das "Personal der "lotalen
Verdunkelung” hinein.
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Fragen v. 28.8.2001 an Alois Vogel

1. Es gibt in Totale Verdunkelung einen Mann namens Herbert, den
Mann von Steffi. Sie wird von ihm schwanger und entscheidet sich, ihn
zu heiraten, obwohl sie weif8, dass man bei der Ermittlung des Arier-
nachweises entdeckt hat, dass Herbert Vierteljude ist. Man hat ihn
natiirlich sofort aus den Reihen der SA ausgeschlossen. (TV, S. 32)
Herbert ist dann am Ladogasee, wo er verwundet wird. Er nahm wahr-
scheinlich am Krieg an der Ostfront teil. Ich weifl nicht, ob ich das
richtig verstehe und iiberlege, ob ein ,Vierteljude* an der Ostfront
kdmpfen konnte. Alles deutet daraufhin, denn er war auch, bevor er
nach Wien kam, in einem Lazarett. An einer anderen Stelle sagt Steffi,
dass diese verdammte Politik ihren Mann das Bein gekostet hat.

2. In Totale Verdunkelung erinnert sich Richard Wohlleben an den 20.
Juli 1944 als ihn sein Chef Oberstleutnant Perkal, der wahrscheinlich in
das geplante Attentat auf Hitler verwickelt war, zu sich beordert hat. Es
ist dort auch die Rede vom Hauptmann Ettenreich und dem Unter-
offizier Rainer, die ebenfalls an der gescheiterten Verschworung gegen
Hitler teilgenommen haben. (Totale Verdunkelung, S. 111-113). Haben
diese Gestalten (Ettenreich, Rainer und Perkal selbst) lauter erfundene
Namen, wie zum Beispiel Schneeberger in Schlagschatten, von dem
Du mir schon geschrieben hast?
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Zu Deinen Fragen vom 28. 8, 2001

1. Herbert ist viewteljude, bzw. Mischling 2. Grades, diese
wurden als "Reichsbiirger" betrachtet und zur wehrmacht ein-
gezogen. Sie durften auch "Arier" heiraten. H. hatte daher
auch alle dechte und Fflichben der anderen Reichsbdlirger.
(Laut Nirnberger Gesatze von 1935.)

]

Die Ramen von Oberstleutnant Perxal, Hauptmann Ettenreich

und Unteroffizier Raicsr sind frei srfunden, Eire solche

od~r Zhnliche Gruppe gab es aber in dem vehrkreiskommando IVII
in Jien tatsHchlich, {Per. Mitteilung einss politisch Ver-
folgten der doxt stationiert war, nach dem Krieg, an den
Autor,) Zs konnte sich dabei um die Gruppierung um den Major
Seokoll gekandslt haben,?
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Fragen vom 16.9.2001 an Alois Vogel

1. Ich kann nicht verstehen, um wen es sich auf Seite 111 in Totale
Verdunkelung handelt. Es ist zuerst von der Stellung des Oberstleutnant
Perkal die Rede, dass der General sich auf ihn verlasse und so weiter.
Und dann kommt der Satz ohne Subjekt ,Sechs Wochen mit allen
Fahrzeugen und Geréten von Italien nach Pommern und dann wieder
zuriickbeordert... Geht es hier um den Oberstleutnant, den General
oder vielleicht Richard? Ich vermute, dass damit Perkal gemeint ist,
denn er wurde zuriickbeordert. Ich stelle mir vor, dass ein General nicht
so leicht und oft zuriickbeordert wird, wie ein Oberstleutnant.

2. Es gibt eine Stelle in Totale Verdunkelung (S. 158); die mich ver-
wirrt. Wihrend des Verhors Richards durch die SS-Maénner, das doch
im Jahre 1945 stattfindet, macht dieser ihnen Vorwiirfe, dass man ihn
fiir seine Taten nach 8 Jahren zur Rechenschaft ziehen will. Das hiefle
also, dass Richard seine Kopfverletzung 1937 erlitten hat. Man weif}
aber von Schlagschatten, dass dies 1934 beim Juliputsch vor dem Haus
der RAVAG geschehen ist. Wie kann man das verstehen?
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Zu den PFragen vom 16. 9. 2001;

1."Totale Verdunkelung” $.117

Hier handelt es sich we den (Qberstleutnant, Bs wird ange-

deutet, daB er einen Befehl gegsben hat, dal eine Finheit
(vielleicht wer es die in der Richard war, das wird nicht
gusdriicklich festgehalten, kann sein, kann auch eine andere
sein, eher die Richards) suerst nach Pommern und dann sieder
nach Oberitalien zuriickbeordert wurds. Der ganze ibsatz
schildert mit seinen hingeworfenen Sdtzen, Halbsdtzen, indeu-
-tungen die Uniiberschaubarkeit der Situation.

Un ein HiBverstdndniB zu vermeiden: Nicht Perkal ist zuriick-
beordert worden (das wére eventuell eine Bestrafurg) sondern:
die ganze Einheit, weil sie in Pommern anscheinend nicht mehr
vergeniet werden :onnte.

Diese Schilderung zeigh en einem kleinen Béispiel die konvuse
Situation sebbst in den Kommendostellen.

2, Du hast recht! "Totale Verdunkelung" $.158
Acht Jahre ist falsch! 1In der Jerkausgabs ist es bereits
auf 10 Jahre korrigiert. (5.433) Ich weiB heute nicht mehr,
wie ich auf acht Jahre gekomzen bin,

W
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Mag. Ewa Mikulska ’ Wien, den 9.6.1999

Frau
Elke Vujica

Sehr geehrte Frau Vujica

Ich bin Germanistin und Ubersetzerin aus Polen. Ich habe meinen
Abschluss 1996 an der Universitédt in Wroctaw / Breslau gemacht. Als
Gegenstand meiner Diplomarbeit habe ich die Werke Alois Vogels
gewihit. Nach dem Studium bin ich nach Wien gekommen und begann
an einer Dissertation iiber denselben Autor zu arbeiten. Diesmal wollte
ich mich fast ausschlieBlich seinen beiden Romanen Schlagscharten
und Totale Verdunkelung widmen. Mein Betreuer am Institut fiir Ger-
manistik ist Prof. Wendelin Schmidt-Dengler, mein zweiter Betreuer ist
Prof. Gerhard Jagschitz am Institut fiir Zeitgeschichte. Von Alois Vo-
gel habe ich gehort, dass Sie Schlagschatten im Verlag Styria betreut
und sich sehr fiir die Veroffentlichung dieses Romans eingesetzt haben,
die leider nicht zustande gekommen ist, obwohl das Buch Gerhard Jag-
schitz’ tiber den Putsch im Juli 1934 erschienen ist.

Die Geschichte der Veroffentlichung dieses Werkes finde ich faszinie-
rend und wiirde sie gerne in meine Dissertation einbinden. Wenn Sie
mir mehr Informationen zu diesem Thema liefern kénnten, wire ich
Thnen sehr dankbar. Sie miissen zugeben, dass der kurze Zeitungs-
ausschnitt iiber die 10-jahrige Odyssee des Manuskripts von Schlag-
schatten und zwar, dass ,der Styria Verlag trotz Zustimmung der
hauseigenen Lektoren ,aus politischen Griinden’ {ablehnte]* ziemlich
lakonisch ist (Frischfleisch & Lowenmaul, Nr. 2 / Sommer 1980).

Mit freundlichen Griifien

Ewa Mikulska
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buchverlag :STYRIA |

Frau
Mag. Ewa Mikulska

Berggasse 17/4/29
1090 Wien Graz, 1999.06.15
V./H.

Sehr geehrte Frau Magister,

herzlichen Dank fir Thren Brief vom 13.5.1999. Ich beantworte ihn erst
heute, da ich unbedingt vor der Abfassung mit meinem friiheren Chef
Verlagsdirektor. Dr.Trenkler sprechen wollte. Ich allein hatte Ihnen

den Grund fir die Ablehnung des Romanes "Schlagschatten", fiir den ja
schon ein Vertrag geschlossen war, nicht nennen kénnen. Ich wuBte ihn
nicht, habe zu dieser negativen Entscheidung keine direkte Stellung-
nahme gehdrt. Or.Trenkler, der mit mir von der Qualitdt des Manuskriptes
iberzeugt war, sagte mir nun, daR auch er zundchst die Ablehnung unseres
nun schon verstorbenen Generaldirektors Or. Hanns Sassmann nicht ver-
standen hat. Bestimmt waren es keine tagespolitischen Griinde. Aus Ge-
sprachen mit Sassmann glaubt er rekonstruieren zu kinnen, dad dieser
wahrscheinlich in gewissen Szenen eine Verdchtlichmachung des Gster-
reichischen Patriotismus habsburgischer Pridgung gesehen hat. Einer Welt,
die GD Sassmanns Welt war. Deutlich wurde dies aber nie ausgesprochen.

Vielleicht konnte ich lhnen mit dieser Stellungnahme helfen. Ich freue
mich, daB Sie iiber Alois Vogel arbeiten und bitte Sie, ihn von mir herzlich

zu griBen, falls Sie mit ihm Kontakt haben. Ich halte ihn fir einen ver-:
kannten und offentlich nicht genug gewiirdigten Autor in Osterreich.

Mit vielen Griiien

?////”/”“

Elke VuJ]ca
VERLAG STYRIA

Styris Medien AG : Buchveriag

A-8010 Graz, Schénaugasse 64. Telefon +43 (0}316/80 63-0, Telefax +43 (0)316/80 63-7034
http:ffwww.styria.co.at/buch, e-mait- verlag@styria.co.at

FN 142 663z beim Landesgericht fur ZRS Graz, UID-Nr.: ATU 28665502, DVR-Nr.: 0047856
Bankverbindung: Erste Bank AG Graz, Kto.-Nr.: 480-130-842/00, BLZ 20000
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Mag. Dr. Gerhard Trenkler, A 8010 Graz, Geidorfgurtel 26
Tel./Fax 0316/381184. email: trenkler @styria.com

Frau

Mag. Ewa Mikulska
ul.Poludniowa 28
58-2000 Dzierzoniow
Polen

Graz, am 04.04.2000

Sehr geehrte Frau Magistra,
der Veriag Styria hat mir ihr Schreiben in die Pension zur Beantwortung (bersandt. ich
freue mich, daB Sie sich. mit dem Werk von Alois Voge! befassen, den ich ~ wenn ich
mich recht erinnere — im Jahre 1967 am Osterreichischen Kulturinstitut in Rom kennen
und in der Folge schétzen gelernt habe. Leider ist es mir nicht gelungen, ihn im
Verlagsprogramm der Styria zu présentieren.
Obwoh! dem Autor von der Lektorin, Frau Elke Vujica, und mir die Veroffenthchungvon
.Schlagschatten” zugesagt war, verweigerte der Generaldirektor des Unternehmens,
der die Vertragskompetenz hatte, seinerzeit die Unterschrift unter den Vertrag. Er hatte
vorher das Manuskript angefordert und gelesen. Als Grund gab er die seiner Meinung
nach schlechten Verkaufsaussichten an. Auch der Hinweis auf die dem Autor gemachte
mindliche Zusage brachte ihn von seiner Entscheidung nicht ab.
Die Heftigkeit seiner Reaktion lieB darauf schiieBen, daB der Grund nicht im
Wirtschaftlichen, sondern im Inhalt zu suchen war. Dr. Sassmann, ein erfoigreicher, auch
literarisch gebildeter Unternehmer, der die Styria zu einem der fihrenden Betriebe
seiner Branche in Osterreich gemacht hat, stammte aus Wien und hatte die im Roman
geschilderte Zeit in seiner Jugend sehr drastisch eriebt. Seine Lebensauffassung war
von einem politischen Katholizismus und einem in der Monarchie wurzeinden
Osterreich-Patriotismus konservativen Einschiags bestimmt. Was ihn konkret zur
Ablehnung des Romans motiviert hat, weif} ich nicht, er hat auBer dem
Verkaufsargument kein anderes geduBert. Meine Vermutung ist, daB er in dem Roman
auf etwas gestoBen war oder etwas zu finden glaubte, was der geschilderten
Lebensauffassung zuwider war. Mein Verdacht, schon damals unmittelbar nach
Auseinandersetzung aufgetaucht, entspringt einer Textstelle, in der geschildert wird, daB
der Vater des Helden seine Auszeichnungen aus der Monarchie inmitten der
Unterwasche versteckt hielt. FUr einen Menschen, der wie er mit gesteigerter, wenn nicht
libersteigerter Sensibilitat an dieser so gearteten dsterreichischen Tradition hing — die
ihn auch in Opposition zum Nationalsozialismus brachte — kénnte ein soiches ,Bild",
oder ein &hnliches, der Ausldser fir die objektiv gesehen ungerechtfertigte Ablehnung
gewesen sein. ich miBte freilich den Roman wieder lesen, um meine Vermutung zu
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erhérten.

thre Anfrage hat mich veraniaft, den Roman aus dem Blcherregal zu holen, wo er mit
anderen Vogeleriana steht. in ihm finde ich, eingelegt, einen Text des Autors, den ich
fhnen in Photokopie (bersende. Die handschriftiichen Zeilen haben mich tief bewegt,
jetzt, wo wir im Jahr uns auf jene Zeit hin bewegen, die sie anzielen. Nehmen Sie die
Kopie als Zeichen meiner Sympathie.

Mit freundlichen GriBen und den besten Winschen fir Ihre Arbeit bin ich Ihr ergebener

P s
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Mag. Ewa Mikuiska
Polen

Europaverlag
Altmannsdorfer Str. 154
A-1231 Wien

Dzierzonidw, den 15.6.2000

Sehr geehrte Damen und Herren,

ich bin Germanistin und Ubersetzerin aus Polen. Derzeit arbeite ich an
einer Dissertation tiber die Verarbeitung von Geschichtserfahrung in
den Werken Alois Vogels. Ich beschiftige mich mit seinen zwei Roma-
nen Schlagschartten und Totale Verdunkelung. Die Betreuer meiner
Dissertation sind Prof. Wendelin Schmidt- Dengler am Institut fiir
Germanistik und Prof. Gerhard Jagschitz am Institut fiir Zeitgeschichte.
In meiner Dissertation mdchte ich unter anderem die Umstinde schil-
dern, die die Verdffentlichung des Romans Schlagschatten begleitet
haben. Vom Autor weif} ich, dass er auch in Threm Verlag sein Manu-
skript angeboten hat. Das musste zwischen 1966 und 1977 gewesen
sein, denn der Roman ist 1966 entstanden, 1977 ist er nach 10-j#hriger
Odyssee durch verschiedene Verlage bei Kremayr und Scheriau er-
schienen. Einer Zeitungsnotiz (Frischfleisch & Lowenmaul, Nr. 2 /
Sommer 1980) habe ich entnommen, dass der Europaverlag in Bezug
auf den Roman Alois Vogels die ,,zu wenig herausgestellte Rolle des
Schutzbundes® beméngelte. War das der einzige Grund?

Ich wiirde mich freuen, wenn Sie bereit wéren, sich dazu zu duflern. Ich
danke Ihnen dafiir im Voraus.

Mit freundlichen Griilen

Ewa Mikulska
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EUROPA

VERLAG

Europa Verlag GmbH, Guiruf-Haus, Meuer Wall 1o, 20354 Hamburg

Ewa Mikulska .
ul. Poludniowa 28

58-200 Dzierzoniow

Polen

Hamburg, den 26. Juli 2000

Sehr geehrte Frau Mikulska,

leider konnen wir Thnen nicht weiterhelfen. Denn der Verlag hat in den letzien
Jahren mehrfache Geschaftsfiihrer- und Ortswechsel hinter sich, bei der jedes Mal
auch kriiftig Papiere weggeworfen worden sind. Aufierdem gibt es ~ und das gilt
sicherlich fiir alle Verlage - keine Absage-Ablage, die 25 Jahre zuriickreicht.

Es tut uns leid, daB wir Thnen nicht mehr Informationen liefern kénnen.

Nichtsdegtotrolz alles Gute fiir [hre Promotion sowie freundliche Griile aus
Hamburg

k)«—é— \ﬁ'_y-—,_,,

Imke Sérensen
Lektorat
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Mag. Ewa Mikulska
Polen

Verlag Kremayr und Scheriau
Niederhofstr. 37
A-1120 Wien

Dzierzoniéw, den 15.6.2000
Sehr geehrte Damen und Herren,

ich bin Germanistin und Ubersetzerin aus Polen. Derzeit arbeite ich an
einer Dissertation iiber die Verarbeitung von Geschichtserfahrung in
den Werken Alois Vogels. Ich beschéftige mich mit seinen zwei Roma-
nen Schlagschatten und Totale Verdunkelung. Die Betreuer meiner
* Dissertation sind Prof. Wendelin Schmidt- Dengler am Institut fiir Ger-
manistik und Prof. Gerhard Jagschitz am Institut fiir Zeitgeschichte.

In meiner Dissertation mochte ich unter anderem die Umsténde schil-
dern, die die Verdffentlichung des Romans Schiagschatten begleitet ha-
ben. Vom Autor wei} ich, dass er auch in Ihrem Verlag sein Manu-
skript angeboten hat und der Roman von Ihnen angenommen wurde. Er
wurde 1977 verdffentlicht. Zuvor war das Manuskript beim Styria-Ver-
lag in Graz, wo er jedoch letztendlich abgelehnt wurde. Laut Aussage
des Autors, war das ein grofes Verdienst der Lektorin Frau Elke
Vujica, dass der Roman in Ihrem Verlag erschien. Sie hat sich fiir die
Verdffentlichung dieses Buches eingesetzt.

Einer Zeitungsnotiz (Frischfleisch & Lowenmaul, Nr. 2 / Sommer
1980) habe ich entnommen, dass der Verlag Kremayr und Scheriau die
Veroffentlichung der Fortsetzung von Schlagschatten (Totale Verdun-
kelung) unangeschaut abgelehnt hat. Obwohl der erste Teil von [hrem
Verlag als ,iiberraschend gut* bezeichnet wurde, wurde der Roman To-
tale Verdunkelung nicht angenommen, als sich bei der Abrechung her-
ausstellte, dass das Buch nur 3.000 Mal verkauft wurde. War das der
einzige Grund? :

Ich wiirde mich freuen, wenn Sie bereit wiren, sich dazu zu duflern. Ich
danke Ihnen dafiir im Voraus.

Mit freundlichen Griiflen

Ewa Mikulska
Auf diesen Brief habe ich keine Antwort bekommen.
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Antwort von Deuticke Verlag nach der Auflagenzahl der Werk-
ausgabe (11.2.2003)

Sehr geehrte Frau Mikulska-Frindo,

das freut uns und den Autor sehr, dal} Sie |hre Dissertation
Uber Vogels Werke schreiben. Die Auflagenzahl kann ich
Ihnen gern verraten: die Gedichte wurden in einer Auflage
von 600 Stiick, die restlichen Bande in einer Auflage von
800 Stiick gedruckt.

Falls Sie noch Fragen haben, kénnen Sie SICh gerne an
mich wenden.

Mit freundlichen GrifRen
Elvira Mittheis

Deuticke Verlag

Mag. Elvira Mittheis

Lektorat Literatur
Hegelgasse 21, A-1015 Wien
Tel.: 0043-1-512 15 44-292
Fax: 0043-1-512 15 44-289
www.deuticke.at
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9.3. Das Interview mit Alois Vogel, durchgefiihrt von Ewa Mikulska
inden Tagen von 15.-16. Juni 1995 in Pulkau - ein Auszug

EM: Thomas Bernhard hat gesagt, dass die grofite Schwierigkeit beim
Schreiben von Literatur sei, anzufangen. Ich méchte fragen, wie es in
Ichrem Fall war.

AV: Meinen Sie nun bei einem Stuck bei einer Arbeit oder iiberhaupt
Literatur schreiben zu beginnen?

EM: Uberhaupt, das heif3t einen Durchbruch zu machen.

AV: Durchbruch ist immer schwierig. Beim Anfangen des Schreibens
war bei mir so, dass ich, nachdem ich im Krieg Soldat war, und dann
nach Hause gekommen bin, habe ich sehr, sehr viele Briefe geschrie-
ben, vor allem an meine zukiinftige Frau, in denen ich viel iiber die
Landschaft, diese Ebene hat mich sehr beeindruckt, im Grunde genom-
men auch die russischen Menschen. Ich war nicht bei der kimpfenden
Truppe, sondern bei der Fliegerei, und zwar beim Bodenpersonal. Da
haben wir sehr viel Kontakt mit den Menschen gehabt. Ich war sogar
das erste Mal, als die Front nach Russland gegangen ist, in Krakau. Da
war ich vier Monate, glaube ich, in Krakau. Es war ein sehr schones
Erlebnis. Als ich das erste Mal nach dem Krieg nach Krakau gekom-
men bin, da habe ich immer noch gedacht, wie wird das sein. Im
Osterreichischen Kulturinstitut in Krakau hat man mir gesagt, ich soll
es nicht sagen, dass ich im Krieg in Krakau war. Das war noch wih-
rend der Sowjetzeit. Ich bin dann hingekommen und habe dort mit
meinem Ubersetzer gesprochen und der hat gleich gesagt: ,,Wie gefillt
Thnen jetzt Krakau?”

Mir ist das Beginnen nach dem Kriege gar nicht schwergefallen, im
Gegenteil. Ich habe schon wahrend dieser Zeit drauflen Freunde, einen
Schriftsteller, kennen gelernt, einen Deutschen, der auch geschrieben
hat. Dadurch bin ich irgendwie inspiriert worden. Ich habe die Land-
schaft geschildert, Begegnungen mit den Menschen, aber das war
nichts Literarisches, es waren eher nur Briefe. So hat es kleinweise an-
gefangen.

EM: Wie hieB dieser Schriftsteller, dem Sie begegnet sind?

AV: Ich weif} es nicht mehr. Es ist jedenfalls nicht ein sehr beriihmter.
Er war ungefahr zehn Jahre alter als ich. Ich war damals achtzehn Jah-
re. Er hat mich eigentlich zu dieser Schriftstellerei gefiihrt, aber wie er
~ heiBt? Das ist sicher kein bekannter gewesen. Ich weifl gar nicht, ob er
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iiberhaupt nach dem Kriege durchgekommen ist. Ich habe ihn dann ver-

loren.

Also es war schwierig am Beginn, mochte ich sagen. Schwierig war

nur dann, sich durchzusetzen. Ich weif} es nicht, vielleicht meint der

Bernhard das. Er wird gemeint haben, dass sich durchzusetzen am An-

fang, das ist natiirlich sehr schwierig. Man muss viel Durchsetzungs-

kraft haben. Ja, einmal ist Gliick dabei, und dann ist es Ausdauer, Ver-
_ zicht auf AuBerlichkeiten, auf materiellen Erfolg.

EM: lhre Vorbilder. Glauben Sie, dass das Schreiben ohne Vorbilder

iiberhaupt moglich ist?

AYV: Ach so, die Vorbilder.

EM: Ja, ob Sie irgendwelche hatten?

AYV: Natiirlich, hatte ich welche. Ich hatte einige Zeit, vielleicht merkt

man das auch an meinen ersten Arbeiten. Einer der Vorbilder des

ersten Romans war...

EM: Franz Kafka?

AYV: Na ja. Das sagt man allgemein, aber eigentlich hat mich zu diesem

Roman Julien Green beeinflusst. Da gibt es einen Roman, der heifit

Wenn ich du wdre und ich glaube, das war eigentlich der Anstof3. Sie

sehen, dass die anderen schon ganz anders sind, sie haben iiberhaupt

damit nichts zu tun. Eine Anzahl von Erzéhlungen, die in dieser Zeit

erschienen sind, die sind noch in dieser Richtung. Da kénnte man

sagen, dass sie von Kafka beeinflusst sind. Ich habe auch neben dem

Kafka sehr viel Faulkner gelesen. Wenn mich jemand fragt, wer mich

am meisten beeindruckt hat, wiirde ich sagen Faulkner.

EM: Und der junge Boll?

AYV: Nein, das ist interessant, dass sogar viele meiner Kritiker Boll fiir

mein Vorbild halten. Ich habe Boll eigentlich sehr spit gelesen. Da

hatte ich schon die ganzen Romane geschrieben, erst dann habe ich

Boll gelesen. Also Boll bestimmt iiberhaupt nicht, auch Grass gar nicht,

weil ich diese aus Angst, mochte ich fast sagen, oder Vorsicht, wie Sie

wollen, dass ich beeinflusst werde, nicht las.

EM: Ich mochte fragen, ob Sie die Feststellung, das Schreiben sei ein

Training, die Dinge intensiver zu sehen, richtig finden.

AY: Das kann vielleicht sein. Bei mir, mochte ich fast sagen, war das

nicht notwendig, weil ich Malerei studieren wollte und daher von Haus

aus ein Seher, ein Schauer gewesen bin, und auch ein gewisses Trai-

ning schon fiir diesen Beruf erforderlich war. Daher habe ich das nicht

so empfunden, weil es seine Voraussetzung war fiir die Malereli, fiir das

Zeichnen, ohne die kann man nicht richtig schauen.
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EM: Gelten die Kriegserlebnisse als eine Art Kriegszisur in Ihrer
kiinstlerischen Entwicklung? Fiihlen Sie sich als Angehoriger der so
genannten ,,verlorenen Generation” dadurch, dass Sie am Krieg teilge-
nommen haben? Sind Sie vom Krieg geprégt?

AV: Ja sicher. Es ist diese Generation! Alle, die dieser Generation
angehoren, die hat der Krieg sehr stark geprdgt. Wenn Sie den Milo
Dor nehmen, oder Gerhard Fritsch, ich spreche jetzt von den Osterrei-
chern, die sind alle durch dieses Geschehen sehr stark geprigt. Es ist
gerade durch das Erlebnis in dieser Zeit eine besonders starke Anti-
kriegshaltung entstanden. Diese, die das erlebt haben, ldsst das nicht
los, dieses Elend, diese Gemeinheiten, diese ganze Misere, die jeder
Krieg mit sich bringt, andererseits wieder auch das Sehen der anderen
Menschen, der anderen Nationen, der Kontakt mit diesen Menschen.
EM: Fiir mich ist das interessant, wenn ich Thre Romane, die den Krieg
betreffen, lese, dass das Geschehen auf eine andere Weise, aus einer
anderen Perspektive als bei uns dargestellt wird.

AY: Ja, natiirlich. Es ist ja noch vielleicht zu beachten, dass ich nicht
bei einer Kampftruppe war [...] Mein Erleben des Krieges ist nicht das
eines Soldaten, der den anderen mit dem Bajonett in den Bauch sticht.
Es ist iiberhaupt in einem modernen Krieg ganz anders. Ein Driicken
auf einen Knopf und es sind hundert oder tausend Tote.

EM: Sie konnten nicht wahlen, ob Sie als Soldat an die Front oder
zum Bodenpersonal kommen?

AYV: Welche Truppe? Ja, eigentlich schon, ein wenig. Ob es dann
gelingt, ist eine andere Sache. Es ist gelungen, dass ich nicht zur Infan-
“terie, zu den kédmpfenden Truppen kam.

EM: Wie stellen Sie sich das Engagement der Literatur vor? Meinen
Sie, dass es fiir den Schriftsteller eine offentliche Verpflichtung zu
schreiben gibt?

AV: Ja, das auf alle Fille. Ich glaube, es gibt keine Literatur, die nicht
engagiert ist. Das gibt es nicht. Selbst die, die nur ,,aaa bbb” schreiben,
also experimentelle oder lettristische Dinge schreiben, selbst das ist po-
litisches Engagement, ndmlich ein Antiengagement, ein der Welt ange-
wandtes, der Politik abgewendetes. Das ist ein Trick, ein Spiel. Das ist
mir zu wenig. : .

EM: Sie haben einmal geschrieben, dass man zur Zeugenschaft ver-
pflichtet ist.

AYV: Ja, natiirlich. Das ist eigentlich ein Grund, warum ich bis jetzt
geschrieben habe, dass man zur Zeugenschaft verpflichtet ist, denn wir
sind ja schon bald alle gestorben, man kann bald niemanden mehr

261



fragen. Unsere Generation stirbt aus. Sie haben Schlagschatten gelesen.
Da schreibe ich iiber das Jahr 1934. Ich habe aus diesem Roman oft in
Schulen vorgelesen. Die Professoren dort haben mir fast ausnahmslos
gesagt: ,,Von dieser Zeit haben wir niemals gehort.” Das ist ein Loch
gewesen in der Geschichte, iiber das man im Unterricht nie gerne
gesprochen hat, weil das so nah noch war und die Parteien, da hat jede
nach ihrem Blickpunkt gesprochen und wihrend der Nazizeit wurde
das iiberhaupt nicht erwihnt. Darum glaube ich, dass das sehr wichtig
ist, dass einer, der diese Zeit erlebt hat, dariiber Zeugnis ablegt. Es gibt
leider gerade sehr wenig Menschen, die iiber diese Zeit, das heifit 1934,
also diese dreiBiger Jahre, die Vorkriegszeit in Osterreich und die Zeit
zu Beginn des Krieges, geschrieben haben.

Die Alten haben das nicht gemacht, weil sie schon politisch geprigt
waren in eine Richtung. Die Jungen, das waren nur einige, zum Bei-.
spiel der Fritsch, der Federmann, der Milo Dor. Es war nur eine Hand-
voll, die diese dreiliger Jahre beschrieben haben. Ich habe immer ver-
sucht, das aus der Perspektive des kleinen Mannes, aus der Perspektive
der unteren Schicht aus dem Leben zu greifen. Darum habe ich auch

diese verschiedenen Blickpunkte in meinem Roman verwendet, weil

jeder Mensch anders sieht. Ich habe sie aus verschiedenen politischen

Lagern gewdhlt. Dadurch kommt ein moglichst objektives Bild zusam-

men.

EM: Welche Qualifikationen und Anforderungen muss ein Leser Ihrer
Werke erfiillen?

AY: Keine. Er soll einfach lesen und dariiber nachdenken, was er liest.

Ich glaube, dass zum Beispiel Totale Verdunkelung ja gar nicht so

einfach zum Lesen ist, weil die Personen und Zeiten so flieBend inein-

ander iibergehen. Die Zeit ist keine standige Einheit, keine lineare Sa-

che, deshalb ist es ein bisschen schwierig. Ich wiirde sagen, es ist

manchmal gut, wenn man nachschldgt und es nochmal liest, wenn man

etwas nicht versteht. Das ist nicht eine Anforderung fiir ausidndische

Leser, sondern auch fiir inlédndische, weil es manchen auch nicht sofort

verstandlich ist. Ich habe mich schon mit manchen unterhaiten, die

haben gesagt: ,,Das ist bis jetzt gar nicht vorgekommen, jetzt ist es auf

einmal da, da ist wieder der andere da...”, aber mit der Zeit, wenn man

das Ganze liest, kommt man darauf, Ich glaube, damit wird der Leser

gezwungen, das Buch ganz zu lesen oder er legt es gleich weg.

EM: Was heifit fiir Sie Freiheit, Religiositdt und Freiheit?

AYV: Freiheit? Es gibt sie nicht. Wir sind im Leben, vor dem Sterben,

nie frei, weil wir immer irgendwo abhingig sind, vom Essen, vom
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Trinken, vom Atmen. Das ist immer eine beschriankte Freiheit, ein
Muss. Dann hort alles auf, wenn wir das nicht mehr machen. Es gibt
natiirlich auch das, was wir so Freiheit nennen. Das ist ja nicht die
totale Freiheit.

EM: Und Religiositit?

AV: Heute wird viel iiber Religiositidt gesprochen, wobei Religiositit
nicht unbedingt mit Konfession allzu viel zu tun haben muss.

EM: Es gibt eine dhnliche Frage auf meiner Liste, und zwar nach dem
christlichen Glaubensinhalt Threr Werke. Sie kdnnte, glaube ich, auch
jetzt beantwortet werden.

AV: Es sind sicher Fragen christlicher Glaubensinhalte, die auch nicht
konfessionell betrachtet werden.

EM: Konnten Sie vielleicht Beispiele angeben?

AYV: Aus meinem Werk?

EM: Ja.

AV: Die Situation in Schlagschatten ist besonders einleuchtend. Hier
ist die Abhéangigkeit des Menschen von seiner Umwelt, von seinem
Milieu, von seiner Erziehung drinnen. Die eine der Hauptfiguren wire,
seiner Erziehung nach, verpflichtet, seinen politischen Gegner anzu-
zeigen. Hier ist, glaube ich, ein Schritt zu einer gewissen, zu einer be-
dingten Freiheit gezeigt. Dass er die Erziehung, dieses Hineingebo-
rensein in ein Milieu iiberwindet und den Gegner eben nicht anzeigt.
Das ist auch, meiner Meinung nach, eine religitse, eine moralische
Haltung. Hier haben wir seine Beziehung zum Christentum, dass er
diesem Gebot: ,,Liebe deine Feinde” folgt. Das kdnnte man hier gleich
als Beispiel bringen. Ahnliche kann man sicher in der Totalen Ver-
dunkelung finden. Das sind also grundsitzlich religiose Maximen. \
EM: Wahrheit in der Literatur. Welchen Wahrheitsbegriff setzen Sie
bei [hrer literarischen Arbeit voraus?

AYV: Ich glaube, dass es iiberhaupt nur die Einstellung gibt, dass ich
wahr sein muss in der Literatur. Wenn ich nicht wahr bin in der Lite-
ratur, dann ist es keine Literatur. Dann ist es ja Geschwafel, ein leeres
Gerede, es ist nichts dahinter. Literatur muss wahr sein, das macht sie
erst zur Literatur. :

EM: Inwieweit ist Thre Literatur abhangig von der Umwelt, in der Sie
leben?

AV: Ich glaube, ich bin sehr abhingig von der Umwelt. Ich bin abhin-
gig von der engeren Umwelt, dass ich iiberhaupt schreiben kann, die
Ruhe dazu habe, das ist die Voraussetzung. Was ich schreibe, das ist
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wieder abhingig von der weiteren Umwelt, von der sozialen, politi-
schen Lage dieser Umwelt. Das ist die Abhdngigkeit in meiner Arbeit.
EM: Wie verstehen Sie den Begriff Realismus in der Literatur? Inwie-
weit sind Thre Werke realistisch? Wie wiirden Sie das bezeichnen?

AY: Ich wiirde bezeichnen, dass sie realistisch sind.

EM: Und wie verstehen Sie den Begriff selbst?

AV: Wieder ein Riickgriff auf die Wahrheit, und zwar ist es eine
vielschichtige Moglichkeit, ein vielschichtiges Sein, denn was dem
einen die Wahrheit so ist, ist dem anderen die Wahrheit so. Darum ver-
suche ich, diese verschiedenen Ebenen zu koordinieren oder darzu-
stellen und damit, glaube ich, einen Realismus zu erzielen. Indem, dass
ich beide sprechen lasse, glaube ich eine gewisse Realitét zu finden.
EM: So wie Sie im Roman Schlagschatten gemacht haben, also aus
verschiedenen Blickpunkten.

AV: Auch in der Toralen Verdunkelung, wo sich diese Ebenen ohne
eine Zdsur ineinander schieben, so dass man im Augenblick des Lesens
oft gar nicht weil}, spricht noch der ,,A” oder ,,B” oder ist das der in-
nere Monolog von ,,A” oder ,B”. Erst wenn man weiter liest, kommt
man darauf, dass es jetzt zwar dieselbe Situation ist, aber es ist jetzt der
,B”, ein anderer Mensch am Wort oder am Denken. Damit versuche
ich groBere Realitit zu erzielen. [...]

EM: Wie ist Ihr Verhéltnis zu den Figuren und zu den Handlungen in
Ihren Biichern? Bleiben Sie draufien oder sind Sie drauflen oder sind
Sie ein Spieler im Spiel? '

AYV: Ob die Spielarten draufien bleiben?

EM: Ob Sie sich davon distanzieren.

AV: Ja, ich distanziere mich, denn ich bin nicht _]ewells der oder der.
Das ginge ja nicht, denn um wieder ein Beispiel zu bringen, Schlag-
schatten, die Figuren ,,A”, ,,B” und ,,C” sind drei grundverschiedene
Figuren. Sie sind drei grundverschiedene Charaktere. Wenn ich schrei-
be, kann ich mich nicht dreiteilen. Ich schaue zu, und die handeln.

EM: Die Fragen nach dem unmittelbar Autobiographischen in Threm
Werk.

AV: Es ist in meinem Werk nichts Biographisches, denn Biographi-
sches bezieht sich auf mich und daher ist es nichts Biographisches, son-
dern nur etwas von mir Beobachtetes. Die Situationen, Menschen, die
ich beobachtet habe sind drinnen, aber das bin nicht ich. Meine
Erlebnisse, Ansichten, Gespriache sind es nicht, das sind Beobachtun-
gen, die ich gemacht habe an den Hermn ,,A”, ,,B” und ,,C”. Die habe
ich verfremdet, habe ich in einen anderen Zusammenhang gestellt, wie
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ich sie gebraucht habe. Dieser Bub, der verletzt wird, das wiére viel-
leicht noch das Ahnlichste, das ich sein konnte. Das ist eine Neben-
figur, die altersméfBig auch mir entspricht.

EM: Die nichste Frage steht im Zusammenhang mit der letzten. Ist
Ihre Literatur ein Reflex auf Ihre eigenen Erfahrungen?

AYV: Natiirlich auf die eigenen Erfahrungen, das ist richtig. Jeder, der
schreibt, ist von den eigenen Erfahrungen inspiriert. Auch wenn er
nicht direkt autobiographisch schreibt, wird er immer wieder aus sei-
nem Leben inspiriert, aus den ihm begegneten Menschen. Es kommen
immer wieder Menschen und Handlungen vor, die ihm begegnet sind,
aber deswegen ist es ja nicht biographisch. Biographisch wire, wenn
ich mein eigenes Leben beschreiben wiirde. Das gibt es auch, solche
Romane. '

AYV: Ich habe auch meine Romane, die im Krieg spielen, erst viele
Jahre nachher geschrieben. Das konnte ich auch nicht gleich schreiben.
Ich weifl nicht, ob Sie sich daran erinnern konnen. Es gibt in den Pul-
kauer Aufzeichnungen eine Geschichte mit dem Hund, der dann er-
schossen wird. Wir sind nach Pulkau gezogen und haben einen Instal-
lateur geholt, der die Leitungen verlegt hat. Dieser Installateur erzihlte
mir von einem Mitbiirger hier, der hat einen alten Hund gehabt. Als er
sich einen Rassenhund kaufte, entschlioss er sich den alten zu er-
schieBen, der ihm nicht mehr gefillt. In diesem Augenblick erscheint
vor meinen Augen eine Situation, die ich im Krieg erlebt habe. Ich
komme in ein Soldatenheim, es sind drei Zimmer dort, junge Burschen
mit neunzehn, zwanzig Jahren. Da erzdhlt uns einer, der mit uns beim
Tisch sitzt, wir sind die Kavaliere mit den blauen Anziigen, jedenfalls
Luftwaffe, vornehme Leute und er erzdhlt uns von MassenerschieBun-
gen. Er kann seitdem nicht mehr gescheit essen, er raucht ununterbro-
chen, er trinkt ununterbrochen Schnaps. In dem Augenblick als der
Installateur von dem Hund erzihit, ist dieses erschiitternde Bild wieder
hier, das ich vollkommen vergessen habe. Ich habe es tatsdchlich
unbewusst verdrdngt, in dem Augenblick als er sagt, er erschiefit den
Hund, da er einen besseren hat, auf einmal ist dieses Bild ganz unbe-
wusst wieder rauskatapultiert und steht vor mir. Der Soldat erzihlte,
dass sie in einer Schiucht mit den Maschinengewehren in die Men-
schen, Frauen und Kinder reingeschossen haben. Wenn sich noch einer
riihrte, schossen sie noch einmal. Entsetzlich. Das ist plotziich da. Das
man so was verdriangen kann!
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AV: [...] In der Poesie werden ofters Briicken, Riickkoppelungen auf
die Prosa vorhanden sein, nur ist mir das wahrscheinlich gar nicht
bewusst.

EM: Das ist eine Richtung von der Prosa in die Poesie, gibt es auch
Riickblendungen von der Poesie auf die Prosa?

AYV: Ich glaube, nur von der Poesie auf die Prosa. Die Poesie war be-
stimmt zuerst, die ist aber nur ein Konzentrat, das dann in der Prosa
weiter ausgefiihrt wurde. Das ist dann realistische Prosa, wihrend die
Poesie komprimiert sein soll. Das kann man ja nicht sagen, aber ich
versuche es. Das ist nicht so leicht zu fassen. In der Prosa ist es leicht
zu fassen, in der Poesie ist es strenger.

EM: Warum schreiben Sie keine Dramen?

AYV: Ich glaube, dass ich zu schwach im Dialog bin. Ich fiihle mich
beengt, dass ich etwas ausschalte durch das Gespréch, denn eine dra-
matische Handlung ist immer ein Dialog, die Handlung ist meistens
sehr gering. Noch etwas fehlt ja total bei der Dramatik: die Umwelt. Da
kann nur eine Stube eingerichtet sein, da kann ja nicht die ganze Welt,
die ganze Landschaft mitspielen. Gerade das spielt doch mit. Sie haben
selbst schon gesagt. Das wird wahrscheinlich mein Gewissen erfor-
schen [...] das ist es, das ist es bestimmt, weil gerade in meinen Prosa-
arbeiten immer die Umwelt mitspielt, und die kann nicht mitspielen in
einem Drama. Da spielen eben nur die Menschen und das ist mir zu
wenig. Meine Biicher sind alle zeitgeschichtlich verankert und sehr
stark von Soziologischem geprigt. Das ist eine Einstiegsmoglichkeit.
AYV: Wir haben gestern von der Entstehung der Gedichte gesprochen.
Ich habe gesagt, dass die nach der Prosa entstanden sind. Das ist nicht
immer so, das kann man nicht generalisieren. Das mdchte ich jetzt kor-
rigieren, es ist verschieden. Einmal ist das Thema vor der Prosage-
staltung gewesen, und manchmal ist das umgekehrt. Die Gedichte sind
namlich meistens nicht so gleich geschrieben, die haben einen langen
Entstehungsprozess. Ich mache irgendeine Notiz und dann komme ich
nach Wochen darauf zuriick und schreibe eine Strophe oder zwei, die
wird dann fiinf oder sechs Mal ge#ndert. Das kommt natiirlich im
Laufe eines Jahres vor. Es gibt Gedichte, die schnell entstanden sind,
besonders die politischen Gedichte, aber andere Gedichte, die mehr
gedanklich sind, wenn sie metaphysischen Hintergrund haben, die sind
oft ein Jahr lang in Entwicklung, auch formal. Ich lasse sie liegen, dann
schaue ich sie wieder an, dann werden sie oft formal sehr verdndert. Ich
bin an und fiir sich ein sehr optischer Mensch. Wenn ich das nicht vor
mir liegen sehe, dann ist es fiir mich nicht fassbar. Meine poetischen
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Aufzeichnungen muss ich geschrieben sehen, dann kann ich sie erst
korrigieren, dann sind sie fiir mich erst vorhanden. Wenn ich sie nur im
Kopf habe, das ist zu wenig, dann stimmt es meistens gar nicht. Ich bin
schon, wahrscheinlich durch die Entwicklung von der Zeichnung, von
der Malerei her, ein optischer Mensch. Es gibt optische und akustische
Menschen. Daher muss ich das alles vor mir stehen haben, womdoglich
recht deutlich. Ich schreibe immer Einfille in der Kurrentschrift nieder
und wenn ich dann, besonders bei den Gedichten, das vor mir sehen
will, dass ich einen Uberblick habe, dann schreibe ich es nicht direkt in
Blockschrift, aber in getrennten Zeilen, Buchstaben, so als wire es
Schreibmaschinenschrift oder ich schreibe es dann erst in die Schreib-
maschine, korrigiere gleich. Wenn ich merke, dass es nicht stimmt,
dann schreibe ich es neu, wieder neu. So gibt es von manchen Gedich-
ten zehn Fassungen. Das ist die Arbeitsweise.

EM: Sieht die Arbeitsweise bei den Romanen genauso aus?

AV: Bei den Romanen ist sie nicht so stark, aber es ist doch so, dass
ich auch einige Seiten mit der Hand schreibe, wenn ich in Fluss bin.
Dann schreibe ich sie in die Maschine und korrigiere es dann wieder
mit der Hand und schreibe es nochmal mit der Maschine. Dann lege ich
sie zu den anderen Seiten und wenn ich einen gewissen Abschnitt fertig
habe, lese ich es durch, korrigiere es nochmal. Es kommt oft vor, dass
die Seiten total umgeidndert werden.,

EM: Ohne Korrektur geht es nicht?

AYV: Ohne Korrekturen schreibe ich iiberhaupt nichts, das kann ich
nicht. [...] ,

EM: Sie haben im Band /m Zeitstaub ein Zitat von Camus verwendet.
- Dort heif}t es: ,,Da erzdhlte man mir von einem unsichtbaren Planeten-
system, in dem die Elektronen um einen Kern kreisen. Man erkldrt mir
die Welt mit einem Bild. Jetzt merke ich, dass wir bei der Poesie
gelandet sind: nie werde ich wirklich etwas wissen.” Das Zitat stammt
aus dem Myrhos von Sisyphos. Ich wiederhole in diesem Zusammen-
hang die gestrige Frage, und zwar: Inwieweit ist die Poesie der Weg
zur Selbstverwirklichung. Wenn Sie-sagen, dass.man nie etwas wirk-
lich wissen kann, dann ist das fiir mich ein Gegensatz. Mit der Poesie
nadhert man sich dieser Wahrheit.

AYV: Ja, aber man wird es nie ganz ergriinden. Es ist eben eine Sisy-
phosarbeit, man wird den Stein immer wieder rollen, und vom Neuen
anfangen. Das ist gerade dieses Motto von Camus und es wiirde auch
meine ganze Arbeit bezeichnen. Es ist auch so, dass es immer wieder
Parallelen bei mir gibt, nicht in der Arbeitsweise, sondern auch im In-
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haltlichen. Grundidee ist zum Beispiel die Freiheit. Sie kommt immer
wieder zum Vorschein, im Schlagschatten, in der Totalen Verdunke-
lung und schon bei Jahr und Tag Pohanka.

EM: Das Motiv der Freiheit meinen Sie?

AY: Die nicht mogliche oder beziehungsweise die begrenzte Freiheit,
denn der Versuch des Ich von den Gegebenheiten, die ihm das Milieu,
die Erziehung aufzwingen, zu entflichen. Das immer wieder von ver-
schiedensten Seiten zu beleuchten und aufzuzeichnen, dass es eine
Mboglichkeit gibt, daraus auszubrechen. Es gibt aber keine totale Frei-
heit. Es ist eine momentane Freiheit der Entscheidung maoglich, dass
zum Beispiel der Heimwehrmann nicht so handelt wie ein Heim-
wehrmann handeln miisste, dass er diesem Schutzbundmann hilft, dem
Mann von der Leni, [...] den Buben dort nach Hause und zum Spital zu
bringen. Es ist also die Moglichkeit, diesem Zwingen, dieser Unfreiheit
der Erziehung, diesem Hineingeborensein in ein Milieu zu entkommen,
Das ist schon ein Akt der Freiheit, aber es ist nicht die absolute Frei-
heit.

EM: Glauben Sie, dass dieses Motiv auch in Ihrer Poesie vorkommt?
AV: Ja. Das konnten Sie dann heraussuchen und der Prosa gegen-
{iberstellen. Ich meine, das wire eine Moglichkeit, Sie suchen ja nach
einem Motiv, das das eine mit dem anderen verbindet. Sie sehen auch,
dass soziales Engagement sowohl in der Prosa als auch in der Poesie
immer wieder angespielt wird, wobei es in der Poesie manchmal nicht
direkt ausgedriickt wird: In den Erinnerungen eines alten Mannes oder
Im Zeitstaub ist es ganz stark. Dieses soziale Problem wird auch ange-
spielt. Es gibt einige Texte von dem Mann oder von der Frau, von der
Stellung in der Gesellschaft oder die Stellung in der Hierarchie in der
damaligen Gesellschaft. Der Pharao wird als Tor zur Ewigkeit gezeigt
und die kleinen Bauern sind nichts. Das ist ja auch alles in diesen Zei-
len. Das sind ganz kurze, ganz prizise Formen.

EM: Waren Sie vielleicht in Agypten?

AV: Nein, ich habe in der Agyptischen Abteilung des Kunsthistori-
schen Museums Studien dazu gemacht. Ich habe natiirlich Literatur
dazu gelesen und Biicher studiert, wo Fresken hauptsdchlich abgebildet
waren.
“EM: Aber in Italien, in Rom waren Sie?

AYV: Ja. Nach der Italienreise ist auch der Band entstanden. Ich war drei
Mal in Rom, zwei Mal ldngere Zeit, jeweils fiinf Wochen. Da habe ich
direkt Notizen aufgenommen und nach diesen Eindriicken habe ich das
geschrieben, wobei sich da immer Beziige finden zur Jetztzeit, zur
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augenblicklichen Situation, verkniipft mit dem antiken, barocken Rom,
aufgezeigt, wie der Mensch im Kern immer derselbe geblieben ist.

EM: Sie schopfen viel aus der Antike, besonders in den Gedichten, z.
B. in den Romischen Gesdngen.

AY: Gerade in den Romischen Gesdngen bringe ich oft Zitate von den
bekannten Dichtern, Philosophen als Universalien, die binde ich in die
Texte ein. Das ist also praktisch das, was in der bildenden Kunst Mon-
tagen sind. In der bildenden Kunst gibt es ja Malerei, wo Gegenstinde
reingeklebt werden. So etwas Ahnliches ist das auch. Die Worte von
dem Bert Brecht oder dem Marc Aurel werden nicht nur eingebunden
mitten in das Gedicht, sondern hinter diesen Worten steht ja jeweils ein
Mensch, und der ist auch damit eingebunden. Ungesagt, aber er steht
dahinter. Das Fluidum, das dridngt sich mit von dem Marc Aurel.
Darum wird er direkt zitiert.

EM: Ihre Schreibweise ist sehr von der Malerei abhéngig. Ich glaube,
Sie sind in Rom als Maler vorgegangen. Sie lielen sich von der Stadt
beeindrucken und dann haben Sie das, was Sie beeindruckt hat, einfach
auf das Papier tibertragen.

AV: Ja, natiirlich mit meinem personlichen Erleben und Gedanken
dazu. Dadurch ist die Verbindung zwischen friiher und jetzt entstanden.
Rom ist eine spezifische Stadt, wo man viel mehr als die Gegenwart
spiirt. Dort ist die ganze Geschichte seit der Antike vorhanden. Man
spiirt das Zeitlose dort.- Sogar die modernen Menschen leben dort im
Grunde genommen wie vor Jahrhunderten. Im Vorwort habe ich ge-
schrieben, dass man in Rom stark den Kult der grofen Mutter spiirt.
Die Mutter ist dort das Dominierende. Wir sind in den Kirchen geses-
sen und haben beobachtet wie die ganze Familie sich um die Grof-
mutter schart. Der Pfarrer macht vorne seine Messe, der ist dazu
angestellt, der ist der Telefonist zum lieben Gott. Da kommt die Fa-
milie mit der GroBmutter rein, die umarmen sie. Das gehort alles dazu,
das hat mir méchtig imponiert. [...] Das lebt, das ist Familie.

EM: Spielen die Spuren der Vergangenheit in Ihren Polengedichten
eine grofie Rolle?

AV: Das Leiden des letzten Krieges, das spielt eine gro3e Rolle. Man
spiirt auch von Polen, von der Bevolkerung, dass das gewiirdigt wird,
dass sie dessen noch gedenken. In Warschau habe ich an jeder zweiten
Ecke Tafein gesehen, hier sind Frauen und Ménner erschossen worden.
Da brennen Lichter, jeden Tag habe ich dort irgendwo Lichter brennen
gesehen. Das ist ja fiinfzig Jahre her, da brennen noch die Lichter, es
werden frische Blumen gebracht. Da ist eine Beziehung vorhanden, die
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Menschen denken daran. Bei uns will man nicht mehr daran denken,
aber dort habe ich immer wieder gespiirt, dass man daran denkt, was
damals geschehen ist. Ich habe nicht das Gefiihl gehabt, dass sie
Rachegefiihle oder Bosedenken hegen. Das ist wie eine Naturkatastro-
phe eingebrochen. Ich weill es nicht, ich kann ja das nicht behaupten,
aber ich habe nicht das Gefiihl gehabt, wihrend der im Kulturinstitut in
Krakau gesagt hat, dass ich gar nicht erwihnen soll, dass ich Soldat in
Krakau war.

EM: In Krakau waren Sie bevor Sie nach Russland gegangen sind?

AV: Ja, ich glaube, das werden November, Dezember, Janner 1941/
1942 gewesen sein. Jahreswechsel haben wir in Krakau verbracht. Im
Februar sind wir dann nach Russland rausgekommen. Da sind auch
Erlebnisse mit dem Schifahren auf Kasprowy gewesen.
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